JOCHEN HESSE
«DAS ERGRIFFENSEIN VOM STOFF»

Otto Baumbergers Illustrationen zu Homers Odyssee

Otto Baumberger nennt zwei Vorausset-
zungen, damit Illustrationen gelingen: «das
Ergriffensein vom Stoff> und den «seell-
schen und darstellerischen Takt dem Verfas-
ser gegeniiber». Wichtig sei zudem, dass die
Bilder nie den Dichter erkliaren, sondern
eine «selbstindig neben dem Text einher-
gehende Vision»" darstellen. Ergriffen war
Baumberger zeitlebens von Homers Odyssee.
Keinem anderen literarischen Thema hat er
einen so groflen Teil seiner Schaffenskraft
tiber Jahrzehnte gewidmet. In den knapp
170 nachweisbaren Illustrationen und Ent-
wiirfen loste er seinen oben zitierten An-
spruch umfassend ein.

Otto Baumbergers Lebenswerk vereint
mehrere Kunstgattungen? Er genoss als
Plakatgestalter internationales Renommee,
betrachtete seine Titigkeit jedoch als reinen
Broterwerb. In seinem grafischen Schaffen
fihlte er sich als Verriter an der Kunst» 3
Es stand fiir ihn im Schatten der freien
Kunst, der er sich verpflichtet fithlte, die
thm jedoch den Lebensunterhalt nicht
sichern konnte - ein Konflikt, den er nicht
zu l6sen vermochte und der mit zu Baum-
bergers wachsender kulturpessimistischer
Grundhaltung beitrug# Auch fand seine
Malerei im Unterschied zum grafischen
Schaffen nie die Anerkennung, die er sich
erhoffte. In der Schweiz ist er insbeson-
dere einer dlteren Generation bekannt als
Gestalter des Wandbildes Dre Entstehung der
FEudgenossenschaft fiir die Schweizerische Lan-
desausstellung 1939 in Ziirich. Bevor er
sich in den Dienst der Geistigen Landes-
verteidigung stellte, war er Bildredaktor der
satirischen Wochenzeitschrift Nebelspalter.
Mit einem prononciert politischen Kurs
rettete er das Blatt vor dem Konkurs und
bereitete gleichzeitig den Boden fir die
internationale Bekanntheit des Nebelspalter
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in den Dreiffigerjahren unter Carl Bockli,
genannt Bo.

Im Bereich der Buchillustration hingegen
war Otto Baumberger einer der bekanntes-
ten und produktivsten Vertreter, obwohl
neben seinen zahlreichen publizierten Dar-
stellungen hunderte von Illustrationen bis
heute unveroffentlicht blieben. Seine Litho-
grafien und die Umschlaggestaltung zu Her-
mann Kessers expressionistischer Dichtung
Die Peitsche wurden gertthmt als «eines der
ersten bibliophilen Werke der Deutsch-
schweiz, in dem Gestaltung, Text und
Illustration eine Einheit bilden»> Neben
Weltliteratur wie Cervantes’ Don Quijote,
Dantes Gottliche Komidie, Goethes Faust
oder Schillers Wilhelm Tell illustrierte er
die Bibel. Ab den Vierzigerjahren interpre-
tierte er vermehrt auch Schweizer Litera-
ten wie Jeremias Gotthelf, Gottfried Keller
und Conrad Ferdinand Meyer. Daneben
entwarf Baumberger Buchumschlige vor
allem fiir Huber in Frauenfeld, Rascher in
Zirich und fiir den Rhein-Verlag in Basel.
Nicht nur literarisch, sondern auch tech-
nisch interessiert, avancierte er tiber die
Jahrzehnte zu einem bedeutenden Illus-
trator von Jubildumsschriften der aufstre-
benden Maschinen- und Metallindustrie.
Auflerdem prigte er mit seinen Bildern in
historischen Biichern die Vorstellung der
Schweizer Geschichte fiir Jahrzehnte.

Odysseus und Baumberger ~
verwandte Charakiere

Baumbergers Interpretationen zu Ho-
mers Odyssee werden in seinen Kurzbiogra-
fien selten erwihnt. Zum einen liegt dies
wohl daran, dass diese Illustrationen in der
Kunstgeschichte bislang nie umfassend



untersucht wurden. Sie fehlen deshalb auch
in den Uberblickspublikationen zur Odyssee
im Bild® Zum anderen publizierte Baum-
berger sie nicht. Ob sich geplante Projekte
nicht umsetzen lieflen oder der Kiinstler
eine Verdffentlichung gar nie in Betracht
zog, ist nicht tiberliefert. Fest steht, dass
der antike Held und der moderne Kiinst-
ler wesensverwandt sind. Beide Minner
waren Suchende. Baumberger mit seinem
«griiblerischen Wesen»” - so seine Selbst-
einschitzung - erinnert an Odysseus’ Sehn-
sucht nach seiner Heimat Ithaka am Strand
von Kalypsos Insel Ogygia. Der Held fand
erst nach zwanzig Jahren des Krieges und
der Irrfahrt zuriick. Baumberger traf erst
nach einer gescheiterten Ehe in seiner
Schiilerin Johanna Pulfer die Lebensge-
fahrtin, die thm «im gemeinsamen Suchen
nach Ewigkeitswerten»® wesensverwandt
war. Odysseus’ nie aufgegebenem Wunsch
nach Heimkehr entspricht Baumbergers be-
hz‘irrliches Verfolgen seiner kiinstlerischen
Ziele, und der wechselvolle Lebensweg des
antiken Helden korreliert mit Baumbergers
Experimenten mit Kunststilen. Erst nach
rund zwanzig Jahren findet der Kiinstler in
€mer antikisierenden Formensprache und
I farbigen Deutungsbildern seine eigene
Bl_ldSprache. Martin Heller nannte diesen
Stil treffend einen «mystisierenden Symbo-
lismus» 9 Baumbergers lebenslange Suche
nach tiberzeitlichen Werten miindete in eine
unfogmatische christologische Gedanken-
welt.

' Die liberwiegende Mehrzahl der Illustra-
tonsfolgen zur Odlyssee ist Teil des Nachlas-
ses Otto Baumberger. Der Sohn des Kinst-
leT_S, Rudolf Caspar Baumberger, hat ihn im
¥ rihjahr 2008 der Graphischen Sammlung
der Zentralbibliothek Zirich geschenkt.

tto Baumberger illustrierte Odysseus’ Irr-
fah'rten als 23-Jahriger ein erstes Mal. Der
?lntll'(e Held begleitete ihn durchs Leben.
wel Jahre vor seinem Tod setzte er das
POs ein letztes Mal in sphirischen Aqua-
re{len um. Die Odyssee wurde in der zweiten
Hilfte des 8.Jahrhunderts v. Chr. als Nach-

folgeerzahlung der Jlias niedergeschrieben.
Wihrend diese eine Episode des zehn Jahre
wihrenden Kampfes umTroja schildert, the-
matisiert die Odyssee die ebenfalls zehn Jahre
dauernden Irrfahrten des Kriegshelden. Die
beiden Epen bestehen aus je 24 Gesédngen
und umfassen zusammen 28 000 Hexameter.
Sie fuflen auf bis ins 2. Jahrtausend zurtick-
reichenden miindlichen Uberlieferungen
und begriinden die griechische Literatur.

Das Sprel mit den Stilen

Otto Baumbergers stilistischer Entwick-
lungsweg ldsst sich anhand der Odyssee
exemplarisch aufzeigen. 1912 setzt er sich
ein erstes Mal mit dem Epos auseinander.
Einer der Linolschnitte zeigt drei der zwolf
ungetreuen Migde, die sich mit Freiern ver-
gniigen (Abb. S.34). Baumberger greift hier
auf den archaisierenden Stil mit einfachen
Formen zuriick, wie ithn zuvor der Kiinstler-
kreis der Nabis geprégt hat. Es ist anzuneh-
men, dass er deren Werke anlisslich seines
ersten Parisaufenthalts 19r0-1911 kennen
gelernt hatte. Die drei Paare stehen in zwet
rhythmischen Diagonalen hintereinander.
Die vorderste Magd lasst sich bereitwillig
vom Freier liebkosen, ithre Freundin stofit
sich im Liebesspiel von ithrem Gefdhrten
ab. Glickselig vereint, liegt das hinterste
Paar nebeneinander auf der Wiese, die
durch wenige einfache Pflanzen angedeu-
tet ist. Die paradiesisch anmutende Szene
verzichtet auf jegliche anklagende Moral
gegeniiber den Miégden, die von Odysseus
nach seiner Riickkehr gehéngt werden. Die
Serie besteht aus nur vier Werken: zwei
davon présentierte Baumberger kurz nach
ihrer Entstehung an der Mar-Ausstellung
1913 1im Kunsthaus Ziirich."”

An dieser Ausstellung zeigte Baumber-
ger auch zwei Zinkografien von 1913," bei
der im Unterschied zur Lithografie nicht
von einem Kalkstein, sondern von einem
Zinkblech gedruckt wird. Das eine Blatt
thematisiert die berihmte Episode aus dem
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zwolften Gesang: Odysseus, an den Schiffs-
mast gebunden, lauscht dem betérenden
Gesang der Sirenen (Abb.1). Als Akte sind
sic im Bildhintergrund auf ithrer Insel am
Ufer eines Palmenhains wiedergegeben.
Odysseus’ Gefdhrten, deren Ohren mit
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Otto Baumberger, Die ungetreuen Magde vergniigen sich mit den Freiern,

1912, Linolschnitt.

Wachs zugeklebt sind, rudern kraftvoll
im Gleichtakt. Der Parallelismus von Fer-
dinand Hodler, Georges Rouaults breite
dunkle Konturen und die bewegte Linien-
fithrung des spiten Jugendstils vereinen
sich zu einem evokativen Bild von hoher

Qualitat.

4

Zum dritten Mal beschaftigt sich Otto
Baumberger 1915 mit der Odyssee. Es ent-
stehen elf Kohlezeichnungen, Vorlagen zu
einer Serie von schliefflich zehn Litho-
grafien. Die elf Zeichnungen wurden erst
posthum an der Ausstellung im Kunstsalon
Wolfsberg 1978 der Offentlichkeit prasen-
tiert.* In dieser Illustrationsfolge ersetzte
Baumberger den dekorativen Charakter der
fritheren Blitter durch eine Bildsprache,
die kubistische mit expressionistischen Ele-
menten verbindet. Der Expressionismus
wird sein bevorzugter Stil bis Ende der
Zwanzigerjahre bleiben. Und noch heute
gilt der Kiinstler als einer der herausragen-
den Schweizer Vertreter dieses Stils in Arbei-
ten auf Papier. Der Moment, in dem die
Freier den als Bettler verkleideten Odys-
seus verspotten, ist perspektivisch iiberstei-
gert (Abb. 2). Die Dynamik wird durch den
schrig platzierten und scheinbar in die
Héhe gekippten Tisch verstiarkt und betont
die Dramatik des Augenblicks. Odysseus’
Haltung vor der Siule erinnert ikono-
grafisch an die Geiflelung Christi. Manche
der prassenden Freier besitzen fratzenhafte
Gesichter, die birtige Figur unten rechts
scheint mit dem Stuhl nach hinten zu
kippen. Baumberger prisentierte die zehn
Lithografien 1917 an der XIII. Schweizeri-
schen Kunstausstellung in Ziirich ™ Sie wurden
von der Zeitschrift Werk lobend erwihnt.
Insbesondere wurden in dieser Bespre-
chung Baumbergers neue Bildfindungen,
seine Fihigkeit, sich auf das Wesentliche zu
beschriinken, und seine technischen Fertig-
keiten hervorgehoben

Zwei Jahre spiiter riihmte der expressio-
nistische Dichter Hans Ganz den Bilder-
reichtum des Zyklus!> Drei Blitter aus
der Folge waren 1918 Teil der Ausstellung
Schwerzerische Graphik im Gewerbemuseum
Basel Sie bildete die Vorausstellung» zu
einerWanderausstellung im Ausland, die in
Wien, Leipzig, Amsterdam, Stockholm und
in den USA Station machte. 1920 war der
komplette Illustrationszyklus zudem in der
Berliner Secession ausgestellt 7



1918, drei Jahre spiter, entstehen noch-
mals vier Holzschnitte zu Homers Odyssee.™
Ihre Formensprache ist noch immer expres-
sionistisch. Baumberger bedient sich jedoch
nicht mehr einer tbersteigerten Perspek-
tive, sondern setzt kurze, nervése Linien
parallel nebeneinander. Die Landschaft im
Bild Der geblendete Kyklop Polyphemos schleudert
emen Felsbrocken gegen Odysseus’ Schiff spie-
gelt die innere Aufgewtiihltheit des eindugi-
gen Riesen (Abb. S.35). Himmel, Gebirge
und Wasser werden von einer durchgehen-
den Dynamik erfasst. Parallele Schraffuren
wechseln mit grellen weiflen Flichen ab.
Das Auge findet keinen Halt in der beweg-
ten Szenerie. Als groflere schwarze Fliachen
stehen sich einzig der schwarze Bart und
das kleine Schiff von Odysseus gegeniiber.
Uber Baumbergers Absicht zu diesen klein-
formatigen Holzschnitten ist nichts iiber-
liefert. Moglicherweise waren sie fiir eine
Buchpublikation vorgesehen.

Ein Unterbruch von 25 Jahren

Mit den vier Holzschnitten von 1918
endet die erste Phase von Baumbergers
Auseinandersetzung mit dem Epos. Nach-
dem er archaisierende, kubistische und
¢xpressionistische Stile durchgespielt hat,
beschiftigt sich der Kiinstler erst 25 Jahre
Spdter wihrend des Zweiten Weltkriegs wie-
der verstirkt mit der Illustration von Lite-
Tatur, Ein Grund dafiir ist in seiner Tétig-
keit als Plakatgestalter und Werbegrafiker
2u suchen, die ihn in den Zwanziger- und
Dreiﬁigerjahren stark in Anspruch nahm.
In den Dreifligerjahren hatte er zahlreiche
Reisen ins Ausland unternommen, dann
waren die Grenzen geschlossen und der
Ki_instler war zur Sesshaftigkeit genétigt. In
Seier Autobiografic Blick nach aussen und
nnen schrieb Baumberger: «Als Extraordi-
harius an der Abteilung I der ETH konnte
ich mich von der Graphikfabrikation immer
mehr abwenden und nach innerem Belie-
ben fast ganz dem freikiinstlerischen Schaf-

fen widmen. [...] Auf die Bibelillustration
folgte eine Reihe Zeichnungen zur Odys-
see»’ Auflerdem war sein Malatelier im
Zweiten Weltkrieg wegen Kohlerationie-
rung nicht heizbar. Deshalb zeichnete
Baumberger im Winter zu Hause «in einem

Otto Baumberger, Der geblendete Polyphem, einen Felsblock aufdas Schiff
von Odysseus und seinen Gefahrien schleudernd, 1918, Holischnitt,

Sammlung Arnold Erni, Basel.

als Winterarbeitsraum eingerichteten Zim-
mer»® Diese dufleren Zwinge hitten eine
«Zeichnungsepoche» eingeleitet.

Von der erneuten intensiven Beschifti-
gung Baumbergers mit der Odyssee in den
letzten beiden Jahrzehnten seines Schaffens
zeugen 15 Bogen mit 58 aufgezogenen Blei-
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stiftzeichnungen*' Vereinzelt sind diese mit
den Jahren 1944, 1955 und 1956 datiert. In
einigen der kleinen, zehn bis zwanzig Zenti-
meter messenden Arbeiten sind erste Ideen
festgehalten. Figuren und raumliche Situa-
tion sind in schnellen, schwungvollen Li-
nien umrissen. Andere Entwiirfe bauen auf
diesen Skizzen auf und gleichen den Blit-
tern der kommenden Illustrationszyklen
bereits stark. Eine Zeichnung fallt ihrer
Grofie und ihres Variantenreichtums wegen
aus dem Rahmen. Sie stellt die Zauberin
Kirke in einer Pforte dar, in der Rechten
ithre Zauberrute haltend (Abb. g). Vor ihr
sind Odysseus’ in Schweine verwandelte
Gefihrten versammelt. In den Randspalten
sind Detailstudien der Kopfe zu sehen. Ihre
Gesichtsausdriicke und Kérperhaltungen
driicken das Leiden der Méanner aus, die
bei menschlichem Verstand in Tierleibern
eingesperrt sind.

Basierend auf diesen Skizzen entsteht
1944 eine umfangreiche Serie von 28 Tusch-
und Kreidezeichnungen. Jedem Gesang ist
emne Darstellung gewidmet, in Einzelfillen
mit Variante. Baumbergers Stil hat sich
stark gewandelt. Der innerlich aufgewtihl-
ten Ausdrucksweise der frithen Interpreta-
tionen steht nun eine ruhige, abgeklérte
Wiedergabe des Geschehens gegentiber. Ein
typisches Beispiel fiir diesen neuen narra-
tiven Stil, den Baumberger in den 1g3o0er-
Jahren entwickelte, ist die Darstellung von
Odysseus, der in sich gekehrt das Ufer sei-
ner Heimat Ithaka betritt (Abb. 4). Die ge-
dampfte Stimmung der Szene wird durch
das diesige Grau der lavierten Partien unter-
malt. Die komplette Bildserie war 1949 in
der Graphischen Sammlung der ETH Zi-
rich zum 60.Geburtstag Otto Baumbergers
ausgestellt. Von vier Sujets sind aus dem-
selben Jahr Zinkografien in Schwarzdruck
tberliefert.*

Auch die dreiflig Tuschzeichnungen um-
fassende Serie von 1950 fullt auf den Vor-
studien in Bleistift. Waren die 1944 entstan-
denen Darstellungen noch als Illustration
von Literatur zu verstehen, so wirken die
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Neuinterpretationen von 1950 wie Biihnen-
bilder. Der Schwarzweilkontrast ist ver-
starkt, die Gesichter maskenhafter, das Ge-
schehen ist an einem Ort verdichtet, der
Raum anonymisiert. Das Gesicht von Odys-
seus in der Unterwelt ist starr (Abb. g). Die
Seelen der Toten sind grell beleuchtet. Sie
sind als schwebende Masken oder Kérper
wiedergegeben. Odysseus’ Gesprache mit
seiner Mutter Antikleia, mit Agamemnon
und Achill sind in den versammelten Ge-
stalten angedeutet.*? Die theatralische Um-
setzung der Szenen erinnert daran, dass
Baumberger nach dem Ersten Weltkrieg als
Biithnenbildner grofie Erfolge feiern konnte,
so 1920 bei Max Reinhardts Urfaust-Insze-
nierung am Deutschen Theater Berlin.
Darauthin bot thm Reinhardt eine feste
Stelle an, doch lehnte Baumberger mit der
Begriindung ab, dass «dieses Scheinwelt-

LEGENDEN ZU DEN FOLGENDEN
ZWOLF ABBILDUNGEN

1 Otio Baumberger, Odysseus und die Sirenen, 1913,
Zinkografie.
o Otto Baumberger, Der als Bettler verkleidete Odlysseus
wird in setnem Haus von den zechenden Freiern verspol-
tet, 1915, Kohlezeichnung.

Otto Baumberger, Odysseus in der Unterwelt, 1950,
Tuschzeichnung. ‘
4 Otto Baumberger, Odysseus, in Gestall eines Bettlers,
betritt seine Hemmat Ithaka, 1944, Tusch- und Kreide-
zeichnung, laviert.
5 Otto Bawmberger, Der geblendete Polyphem, emnen
Felsblock auf das Schaff von Odysseus und setnen Gefiihr-
ten schleudernd, 1956, Aquarell iiber Bleistiflreichnung.
6 Otto Baumberger, Odysseus, am Mast /é.stqebunde?z,
lauscht dem betirenden Gesang der Sirenen, 1?95 6, Tem-
pera.
7 Otto Baumberger, Odysseus, am Mast festgebunden,
lawscht dem betirenden Gesang der Sirenen, Itg‘g 6, Tem-
pera.
8 Otto Baumberger, Kirke, die Gefahrten i Schwemne
verwandelnd, 1956, Tempera. :
9 Otio Baumberger, Kirke, die Gefiihrten in Schweine
verwandelnd, 1956, Bleistiftreichnung,
1o Otto Baumberger, 3 Skizzen zu: Der geblendete Poly-
phem, emen Felsblock auf das Schiff von Odysseus und
seinen Gefihrten sehledernd (links oben, links und rechts
unten); Telemachos sticht in See, wm nach dem Vater u
Jorschen (rechts oben); Pallas Athene als Adler (unten
Mitte). 1944/1956, Bleistifizeichnungen.















Gestalten [...] unerhodrt viel Verlocken-
des» habe, es ihm jedoch «jede Moglichkeit
zum  Sich-selbst-suchen, zum Sich-selbst-
sein» nehme. Seine Entscheidung - «Zurtick-
gezogenheit statt sogenannte grosse Welt,
innere Entwicklung statt zweifelhafter dusse-
rer Glanz»*! - hielt ihn jedoch nicht davon
ab, auch in Ziirich Bithnenbilder fiirs Stadt-
theater genannte Opernhaus zu entwerfen.
So unter anderem 1920 fiir Dostojewskis
Briider Karamasow, 1923 fiir Jacques Offen-
bachs Hoffmanns Erzihlungen und 1933 fiir
Richard Wagners Lokengrin

Farbigkeit

1956 und 1959 wendet sich Otto Baum-
berger ein letztes Mal der Odyssee zu. Neu 1st
der Einsatz der Farbe. Der Kiinstler selbst
bekannte, dass sich sein Illustrieren erst
schr spit, seit ungefahr 1950 «aus dem tra-
ditionellen, mehr oder weniger realistisch-
expressiven Abbilden zu einem freien form-
farbigen Gestalten»*S entwickelt habe. Fiinf
Jahre vor seinem Tod setzte er in scinen
Werken um, was er seit 1931 als Lehr-
beauftragter an der Architekturabteilung
der ETH Ziirich doziert hatte. Auf Betrei-
ben von Otto Rudolf Salvisberg, seit 1929
Architekturprofessor an der ETH Ziirich,
1§hrte Baumberger dort unter anderem
die «Anwendung der Farbe am Bau». 1947
wurde der Lehrauftrag in eine aufRerordent-
liche Professur umgewandelt, die Baum-
berger zwslf Jahre innchatte. 1956 publi-
Zerte er acht seiner Vorlesungen unter dem
rlltcl‘Erlduierungen wum Wesen der Farbe und
wm farbigen Gestalten des Architehten. Im Zen-
trum seiner Lehre stand das Verstindnis
der Farbe «als dsthetisch-psychologisches
PT.ObICm» und deren «Gefithlswerte und
Stlmmungsinhalte».’27

Die farbigen Ilustrationen zur Oclyssee
lassen sich in drei Gruppen einteilen. Eine
rste umfasst vier kleinformatige Werke.
Eine aquarellierte Bleistiftzeichnung zeigt

en geblendeten Polyphem, wie er den Fels-

block nach dem Schiff schleudert (Abb. 5).
Ein Blick auf die schon erwihnten Blei-
stiftskizzen zeigt das Bemiihen des Kiinst-
lers, in mindestens funf Entwiirfen einen
geeigneten Blickwinkel auf den Zyklopen
zu finden (Abb. 10). Diese Zeichnungen mit
threm schimmernden Licht gleichen Baum-
bergers impressionistisch anmutenden Illus-
trationen zur Schweizer Literatur, die in
den Vierziger- und Finfzigerjahren entstan-
den. Im Aquarell gibt er den Zyklopen in
Seitenansicht wieder, wie er einen Felsblock
auf das Schiff schleudert. Dieser kniet am
Ufer der Insel aus schroffen Felsen und grii-
nen dichten Wildern. Das Meer und der
Himmel sind grinblau. Die Nahsicht auf
den Riesen im Holzschnitt von 1918 und
seine direkte Konfrontation mit den Be-
trachtenden ist einer weniger unmittelbaren
Schilderung der Erzidhlung gewichen.

Die anderen drei kleinen Aquarelle
(Abb. 6) dienen als Studien fir eine grofi-
formatige, im selben Jahr entstandene Gou-
ache (Abb.7), die zur zweiten Gruppe, einer
Serie von sieben Werken, gehort, datiert
1956 und 1959. In den Studien fahrt das
Schiff diagonal durchs Bildfeld. Odysseus
krimmt sich am Mast unter dem Angriff
der Sirenen - gefliigelte Mischwesen mit
weiblichem Oberkérper und Vogelrumpf.
Im Entwurf stoflen sie aggressiv, umhullt
von einer blauen Wolke, auf den Helden
herab. Mast und Schiff sind rot; rot sind
auch die Riemen, die Blitter und Stangen
der Ruder, die sich verflieBend im Wasser
spiegeln. Die Versuchung Odysseus’ ist bild-
lich zu einer die ganze Welt aufwiihlenden
Anfechtung umgesetzt. Die Dramatik des
Geschehens veranschaulicht eine expres-
sive Bildsprache. Baumbergers Vorlesungen
entsprechend, kann die rote Farbe «Zorni-
ges, Loderndes» ausdriicken (die durch die
Sirenen verkorperte Gefahr). Violett ist «die
Farbe des Entsagens» (der am Mast fest-
gebundene Odysseus), die blaue Farbe sei
ein Element der Ruhe, nicht aktiv.®® Die
grofiformatige Fassung in Gouache ver-
mittelt ein Innehalten des Brausens. Wie
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in einem Filmstill verharren die Sirenen
schwebend tber dem Schiff. Ihre Krallen
visualisieren die Gefdhrdung der Vortiber-
fahrenden, téten die Sirenen doch die An-
gelockten. Im Rot der Sirenen und im
Violett des Himmels und der Wellen im
Vordergrund verdichtet sich die Gefahr, in
der Odysseus schwebt.*

Die dritte Gruppe umfasst zehn Kompo-
sitionen von 1956, die in derselben starken
Farbigkeit ausgefithrt sind. Bescheiden be-
zeichnete Baumberger die Werke als «far-
bige Versuche». Blatt 6 (Abb. 8) zeigt die rot-
gewandete Halbgottin Kirke, wie sie mit
ihrer Zauberrute Odysseus’ Geféhrten in
Schweine verwandelt. Stand Kirke in der
Bleistiftstudie von 1944 noch in einem klar
definierten Raum, so schwebt sie nun in
einer unbestimmten Sphire. Der Hinter-
grund ist braunschwarz, hell zeichnen sich
davor die beiden Schweine ab. Baumberger
hat die gefahrvolle Szene in eine unheim-
liche Bildphantasie tibersetzt. Unbezwing-
bar und monumental setzt sich Kirke in
Szene. Thr heller Teint hat etwas Gespens-
tisches, was an Baumbergers frithe Vor-
liebe fiir Illustrationen zu spukhaften Ge-
schichten wie Adelbert von Chamissos feter
Schlemihls wundersame Geschichte (1910) oder
die Visionen des irischen Ritters Tundalus (1921)
erinnert. Der antikisierende strenge Stil der
Vierzigerjahre wird in den farbigen Illus-
trationen durch eine Anniherung an eine
ungegenstindliche Bildwelt abgelost. Der
Kiunstler betrachtete die abstrahierten Ver-
suche «als eine Art Therapie, als Heilmittel
gegen eine oft allzu leicht fallende Gegen-
standsillusionierung»3* Nach der Begeg-
nung mit Hans Arp hatte sich Otto Baum-
berger bereits seit 1930 mit abstrakten Kom-
positionen befasst. In den Fiinfzigerjahren
habe er «das Ornamental-Symbolische der
Form»3' begriffen und die Symbolwerte der
Farbe erkannt. In der Folge ersetzte er den
Gegenstand in seinen Kunstwerken durch
symbolische Farbflichen. Seine Hinwen-
dung zur Anthroposophie bereits Mitte der
Dreifligerjahre bewirkte zudem eine mysti-
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sche Verinnerlichung bei der Interpretation
der Literatur.

Vier in sich geschlossene Hlustrationsfolgen

Als in sich geschlossene Illustrationsfol-
gen betrachtete der Kiinstler die folgenden
vier Serien: Erstens die Kohlezeichnungen
von 1915-1916. Sie bilden die Vorlagen fiir
die zehn Lithografien, die er 1917 als kom-
plette Gruppe an der XIII. Schwetzerischen
Kunstausstellung in Zirich zeigte. Hier liegt
das Schwergewicht auf Odysseus’ Riick-
kehr nach Ithaka und dessen Kampf mit
den Freiern. Zweitens der 1956 entstandene
Zyklus, ebenfalls zehn Blétter. Nur drei
davon sind mit der ersten Folge thematisch
identisch. Diese Aquarelle illustrieren vor
allem die erste Halfte des Epos mit Pallas
Athene als Adler, Nausikaa, dem Zyklo-
pen, Kirke sowie Odysseus’ Abstieg in die
Unterwelt.

Die dritten und vierten in sich geschlos-
senen Folgen - die 1944 und 1950 entstan-
denen Tuschzeichnungen - enthalten Illus-
trationen zu allen 24 Gesingen. Sie unter-
scheiden sich nur in wenigen Punkten. Die
dritte Folge ist in einem zeichnerischen Stil
ausgefiithrt, wihrend die vierte in Grisaille
gehaltenen Gemilden gleicht. Diese Arbei-
ten sind von einer niichternen, starren, fast
hieratischen Aura umgeben. Auf ein erzih-
lerisches Beiwerk wird fast ganz verzichtet,
die Konzentration liegt auf der jeweiligen
Hauptszene.

Otto Baumberger schenkte die 1950 ent-
standene Illustrationsfolge 1955 seinem
Sohn Rudolf Caspar zu Weihnachten. Das
Titelschildchen auf der originalen Klapp-
mappe lautet: «25 neue Zeichnungen zur
Odyssee/ 1950/ 3. Versuch zu Darstellungen
der Odyssee / Baumberger 1950 / ca. 1916
entstanden zum ersten Mal ca. 11 Lithos
zur Odyssee, vorher schon einige Linol-
schnitte / spiter Schwarzweissblitter dhn-
lich diesen.» Es ist sehr wohl méglich, dass
der Kiinstler versuchte, fiir diese Bildfolge
einen Verleger zu finden. Darauf weisen die



Reproduktionen in der Sammlung Arnold
Erni hin, die von acht llustrationen ange-
fertigt wurden. Die Notiz auf dem Titel-
schildchen zeigt, dass die {ibrigen Interpre-
tationen nicht Beispiele einer unvollstin-
dig tiberlieferten Serie darstellen, sondern
Bestandteile unvollendeter Folgen sind.

Die Inspirationsquellen

Otto Baumberger hat sich sieben Mal mit
Homers Odyssee auseinandergesetzt: 1912,
1913, 1915-1916 und 1918 einerseits sowie
1944, 1950 und 1956/1959 andererseits. Zu

eginn waren es stilistische Einfliisse aus
der Metropole Paris, die sich in den Illus-
Frationen duflerten. <Von Zeit zu Zeit griff
ich zu Hause wieder zu Pinsel und Stift.
Aus Pariser Studien entstanden, gleichsam
nachtrauernd, leicht romantisierende Stein-
Zeichnungen. Ich machte eine Reihe Linol-
schnitte und Zinkographien, auch Stein-
zeichnungen nach homerischen und bibli-
schen Motiven.»3* Die Ilustrationen am
Lebensende entstanden in der Abgeschie-
d_enheit des Bruderbergs oberhalb von Wei-
ingen 1m Limmattal, wohin sich der
Kinstler 1953 zurlickgezogen hatte. Es han-
delt sich um leicht erkennbare, zentrale Pas-
$agen aus dem Epos. Durch die Zuspitzung
und Verkiirzung einer bestimmten Szene
aufeinen einzigen entscheidenden Moment
Setzt Baumberger die Kenntnis der gesam-
ten Handlung voraus. Baumberger redu-
zert allmihlich die erzahlerische Breite.
Die Gesiinge werden mit den Jahrzehn-
t\en Immer weniger in eine landschaftliche
Szenerie eingebettet.

Anders als Baumbergers Zyklen zu Goe-
thes Faust, die in der Nachfolge von Eugene
Delacroix’ Interpretationen stehen, scher-
en seine Mlustrationen zur Odyssee Neubil-
‘ungen zu sein. Bei der Auswahl der Szenen
lieRy sich Baumberger von der bildnerischen
Tradition beeinflussen, in den Details der

msetzung aber offenbar von der eigenen

ektiire des Epos leiten?? Odysseus und

die Sirenen - die mit Abstand meist illus-
trierte Szene aus der Odyssee - war auch eine
von Baumbergers Lieblingsszenen. Gene-
rell wihlte Baumberger Bildthemen, die be-
reits in der Antike geldufig waren, so die
Gesinge zu Kalypso, Nausikaa, der Blen-
dung Polyphems, zu Kirke sowie zu Skylla
und Charybdis - Szenen, die in der Neuzeit
auch in den Gemilden mit Vorliebe dar-
gestellt wurden. In Anlehnung an Arnold
Bockling Gemailde Odysseus am Strande des
Meeres von 1869 gab Baumberger in den
[llustrationsfolgen von 1944 und 1950 den
am Gestade von Ogygia sitzenden, sich nach
seiner Heimat sehnenden Odysseus wieder.
In der spateren Version 1st die innere Ein-
samkeit durch die fehlende Vegetation und
die Leere des unendlichen Meers im Hinter-
grund plausibel umgesetzt; die etwas thea-
tralische Geste be1 Bocklin 1st einem stillen
Sinnen gewichen. Odysseus, der Nausikaas
Gefidhrtinnen erschreckt, interpretierte er
mit jeder Beschiftigung mit dem Thema
wieder neu. Am Mythos der Kirke interes-
sierte Baumberger wie Kiinstler vor thm ins-
besondere die Verwandlung der Gefihrten
von Odysseus in Schweine. Und wie nahe-
zu alle Buchillustratoren vor ithm stellte
auch Baumberger in seinen spiteren Zy-
klen die Bogenprobe und den Freiermord
dar. Auffallend ist zudem die Leidenschaft
des Kuinstlers fiir Kampfszenen. Gerade in
den kleinen Bleistiftskizzen entwarf er un-
ziahlige Studien zu Odysseus’ Teilnahme an
den Spielen bei den Phaiaken, zu seiner
Auseinandersetzung mit dem Bettler Iros,
seinem Bogenkampf gegen die I'reier sowie
seinem Sieg gegen dieselben. Baumberger
stellte auch selten illustrierte Szenen dar:
so den letzten Moment der Ithaker auf
der Kyklopeninsel, als der verhéhnte Poly-
phem einen Felsblock nach Odysseus’
Schiff schleudert. Der Ausklang der Odyssee
ist in der Kunst nur ausnahmsweise im Bild
dargestellt: Die Szene, in der Hermes die
toten Freier in die Unterwelt begleitet, sind
in Zyklen des 18. und 19. Jahrhunderts
nachweisbar. Baumberger greift sie wieder
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auf und hat sie in seinen Illustrationsfolgen
von 1944 und 1950 festgehalten.

Uber die allgemeinen ikonografischen
Typen hinaus lassen sich keine direkten Be-
zichungen zu dlteren Darstellungen nach-
weisen.Vergleicht man die tiberlieferten Bil-
der zu den Sirenen* kann man in der Bild-
anlage eine Inspiration Baumbergers durch
griechische Vasenbilder erkennen. Aller-
dings setzt er die sinnliche Verfithrungs-
kraft der fliegenden Mischwesen viel dras-
tischer um als die abstrahierten Darstel-
lungen der griechischen Antike. Auch die
1793 erstmals publizierte und 1805 ergénzte
Illustrationsfolge des englischen Kiinstlers
John Flaxman, die Otto Baumberger nach-
weislich besessen hat, mag allenfalls zur
Wahl bestimmter [llustrationen beigetragen
haben. Von Flaxman wie auch von Johann
Heinrich Fiissli hat Baumberger aber die
Nahsicht auf die Figuren und die Reduk-
tion des Ambientes {ibernommen. «Von der
dufleren Aktion verschiebt sich das Interesse
auf die inneren, seelischen Vorginge.» %

Direkte Vorbilder zu Baumbergers Illus-
trationen zur Odyssee gibt es wohl auch
deshalb nicht, weil sein Illustrieren - so
der Kiinstler — aus der «leidenschaftlichen
inneren Identifizierung» heraus geschehe,
«spontan, zundchst ganz selbstzweckhaft».
Gerne habe er sich «in die Welt eines gro-
len Dichters innerlich eingeordnet, ins-
besondere eines nah vertrauten»3® Gute
Illustrationen verlangen ein «Eingehen in
den Geist des Autors, ein Aufgehen sozu-
sagen in seiner Mentalitdt»3 In seiner
Auseinandersetzung mit dem Epos im frii-
hen und in der Mitte des 20. Jahrhun-
derts lag Baumberger im Trend: Max Beck-
mann, Giorgio de Chirico, Paul Delvaux,
Rudolf Hausner, Oskar Kokoschka, Ger-
hard Marcks oder Giacomo Manzu sind
Kiinstler, die sich zeitgleich mit Baumber-
ger mit der Odyssee in Einzelwerken oder
Zyklen beschiftigt haben. Die vielen Illus-
trationen Baumbergers verdienten es, im
gleichen Atemzug mit diesen genannt zu
werden.
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