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MARTIN SCHWARZ
EINE BIOGRAPHIE IN AUSSTELLUNGSDATEN
UND TEXTEN

Teil 1, 1. Fassung
18.10.2023

In Zusammenarbeit mit dem Kiinstler
erstellt von
Bettina Sitter

»Lesen ist auch ein Sehen«
Martin Schwarz
: Post aus Untersternen

Vorwort

Ein weiteres Eingangstor zum Bild- und Sprach-Werk von Martin Schwarz soll hier
geoffnet werden. Fiir alle, die sich ndher bekanntmachen wollen mit der Vielfalt seines
kiinstlerischen (Euvres, fiir Interessierte der Kunst und Literatur, fiir Galeriebesucher,
Sammler, Kuratoren und Wissenschaftler, Lese- und Schaufreudige, sei hier eine neue
Moglichkeit des Zugangs vorgestellt. Es werden Berichte und Stationen, Resonanzen
und Gedanken mitgeteilt, die Aufschlufs geben wollen tiber nahezu 60 Schaffensjahre
des Kiinstlers Martin Schwarz.

Bevor die ausfiihrliche Berichtszeit mit dem Jahr 1965 beginnt, sind einige Grunddaten
zu nennen.

Martin Schwarz, geboren am 10. August 1946 in Winterthur, zdhlt zu den namhaften
Gegenwartskiinstlern der Schweiz. Er versteht sich als »Konzept-Kiinstler«. Die
Einladung zur »documenta 6« fixierte im Jahr 1977 eine wichtige Wegmarke seiner
beruflichen Laufbahn. Schon 1972 war er mit Kunst-Aktionen anlafdlich der XX.
Olympiade in Miinchen vor internationalem Publikum prasent gewesen. In Ziirich,
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Koln, Basel, Leipzig, Paris, ... und auch fern der iliberbordenden Kunstzentren, in
gleichsam sanftmiitig abgelegenen Ortschaften werden seither seine Werke gezeigt.

Die »Begehbare Bodenorgelg, ein Klanginstrument, dem Fuf3ganger mit ihren Schritten
individuell erzeugte Tonfolgen hervorlocken konnten, verursachte erstmals 1969
Wirbel in der Ausstellungsszene. Rasch war damit der Ruf als Avantgardist und
Experimentator grundgelegt und verschaffte Schwarz in der Folge ausgezeichnete
Kunst-Stipendien und Auftrage fiir die Gestaltung 6ffentlicher Raume und Anlagen.

In den 1980er Jahren entstanden Auflagendrucke von sogenannten Post-
karten-Collagen. Fur den touristischen Blick wie Ansichtskarten aufgemacht,
brillierten diese Collagen mit damals vollig iiberraschenden Motiv-Kombinationen; sie
lieRen z.B. den Kolner Dom in Gebirgslandschaften aufragen oder versetzten das
Matterhorn an den Meeresstrand. Sehr grof3 dimensionierte Photo-Collagen,
mosaikhaft gefligt und tibermalt, entwickelten die Methode des Kombinierens weiter.
Sie gaben symboltrachtig Einblicke in unwirkliche Gehduse oder stellten
wirklichkeitsfremde Gegenden vor Augen. - An diesen Werken zeigte sich bereits das
wichtigste Begleitthema der Kunst von Martin Schwarz: die Wirklichkeit und was sie
ist oder nicht ist; was sie erfiillt oder was sich hinter ihr verbirgt.

Neue Bild-Welten und Bild-Wirklichkeiten stifteten um das Jahr 1990 die gemalten und
collagierten Variationsreihen zu berithmten Werken von Meistern der Alten Kunst und
der Klassischen Moderne. Schwarz ahmte deren Malweisen nach und iibernahm
zunachst Motive von dort, um sie dann schrittweise formalen Veranderungsprozessen
zu unterziehen. Als »Kunst nach Kunst« bezeichnet, zeugen die Variationsreihen nicht
allein von handwerklicher Konnerschaft, sondern auch von sensiblem Weiterdenken
dessen, was sich in bereits existierenden Kunstwerken vorfinden 1413t.

Bis heute ist das Variieren und Zusammen-Fiigen ein hervorstechendes Kennzeichen
der Erfindungskunst von Martin Schwarz - sei es auf Ideen gerichtet oder auf
materielle Gegenstinde. So auch bei seinen plastischen Objekt-Montagen, die
Gebrauchsgegenstinde und Seltenheiten, Nippes und Fundstiicke aller Art in
unerwartete Verhaltnisse zueinander bringen. Unerwartet Anderes entsteht auf diese
Weise, Dinge mit poetischem oder romantischem Eigen-Leben. Auch listig-lustig oder
grotesk konnen die sogenannten »Kunst-Dinger« auftreten. Dariiber hinaus geben sie
manches Mal tragische Nachricht vom Zeitgeschehen und erschiittern das Gemiit.

Die »Buchobjekte« nehmen innerhalb der plastischen Werk-Gruppe einen besonderen
Rang ein: aus echten antiquarischen Blichern bestehend, fabulieren sie aufs eifrigste -
und sind doch textlos-unlesbar. Es gibt keine Buchstaben, keine Sitze. Vielmehr
wachsen hartes Gestein oder unechte Blumen aus den Biichern heraus, oder
Menschengestalten, Tierfiguren, Schmuckstiicke und etliche andere Materien iiber-
wuchern die aufgeschlagenen Seiten. Als wollten sich die im Innern des Buchs
verborgen gehaltenen Geschichten und Gedanken materialisieren und Eintritt
verschaffen in die Welt der greifbaren Realitiat. Das philosophische Fragen nach der
Wirkmachtigkeit der Kunst verdichtet sich in diesen Werken besonders anschaulich.
Und so verwundert es nicht, dafd »Buchobjekte« von Martin Schwarz in bedeutenden
Sammlungen der Schweiz und weltweit vertreten sind.
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Die Leidenschaft fir Biicher zeigt sich noch anders. Schwarz ist seit langen Jahren auch
als Verleger und Autor tatig. Er bringt Photographien seiner bildnerischen Arbeiten im
Verein mit seinen schriftstellerischen Werken und zusammen mit Texten von
Literaten, Philosophen, Kunst- und Literaturwissenschaftlern, befreundeten
Kinstlerkollegen, Publizisten und Ausstellungsmachern in seinem Winterthurer
Verlag, dem Eigenart-Verlag, in die Offentlichkeit. Jiingst erschienen z.B.: eine
Sammlung von Kunstkonzepten unter dem Titel »Post aus Untersternen« (2022); die
mit konstruktivistischen Illustrationen ausgestattete »Festschrift« von Jean-Claude
Wolf mit dem Titel »Glaube und Ironie« (2022); das Bilderheft »Sei gegriifst - Maria in
den Gemalden mit Computerdaten« (2023); der Gedichte-Band »Espresso X« von
Alexander Kohrer, mit Lesenden illustriert (2023); und anlafdlich der »documenta
fifteen« das bebilderte Textheft »Martin Schwarz - Der Schuster von Untersternen und
seine Schritte nach Kassel mit kunstvollen Fufdkleidern« (2022).

Martin Schwarz arbeitet auf Schlofd Bartenstein in Hohenlohe (DE) sowie in seiner
Heimatstadt Winterthur (CH). Seine Ateliers sind Werk-Statten, zugleich werden sie als
Werk-Archive, »Kunstkammern«, museale »Schau-Lager« und »Environments«
genutzt. Jedes Jahr finden dort Ausstellungen mit eigenen Werken und Arbeiten von
befreundeten Kunstschaffenden statt. Zahlreich sind die Ausstellungsbeteiligungen im
In- und Ausland.

Sein bildnerisches (Euvre strukturiert Martin Schwarz so (Zitate aus schriftlichen
Mitteilungen vom Juli 2023):

Vor 1967 : »Konservatives Frithwerk«

1968 - 1969 : »Suche nach Eigenem mit dekorativen, organischen Formen,
dann geometrische Werke«

1969 - ca. 1972 : »Elektronische Experimente; Konkrete visualisierte Worter«

1973,1974 : »Riickkehr zur Malerei«

1975 -1979 : »Hauptsichlich >Kunst nach Kunst¢, Ubermalte Farbdrucke,
Thema Gottfried Keller (hauptsachlich Zeichnungen)«

1980 - 1984 : »Weltchaos, Krieg, Zusammenarbeit mit H.R. Giger«

1985 - 1987 : »Nichts-Buchstaben-Bilder«

1988 - 1990 : »Bilder nach Vincent van Gogh«

Ab 1990 : »Viele Buchobjekte und andere Objekte«

Im Hinblick auf eine solche Werk-Strukturierung erklart Schwarz allerdings, daf fiir
ihn als Ideen- und Konzeptkiinstler »das Chronologische nicht allzu wesentlich« sei:
»Die einzelnen Zeitabschnitte lassen sich nicht so klar trennen. Es gibt Ubergénge oder
Wiederaufnahmen von fritherer Arbeitsweise.« — Damit ist auch gesagt, dafd seine
Techniken und Konzepte leitfahig sind, immer wieder werden sie modifiziert und
aktualisiert.
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Forschung - Material - Hinweise

Dieses Verzeichnis hat die Eigenschaft einer Quellen-Sammlung. Von anderen Orten her
wurde Entlegenes zusammengezogen und Verstreutes eingesammelt.

Viele Ordner und Mappen in den Archiven des Kiinstlers wurden gesichtet. Viele blieben
noch unbesehen und warten weiter darauf, entdeckt und auf ihre Inhalte (Zu-
sammenhadnge, Gegensatze, Paradoxien, ...) befragt zu werden - eine Herausforderung
- und ein reizvolles Aufgabenfeld, das erforscht und wissenschaftlich bearbeitet
werden will.

Hier ist der Versuch unternommen, die Einzel- und Gruppenausstellungen bzw. Aus-
stellungsbeteiligungen des Kiinstlers Martin Schwarz systematischer aufzulisten, als
bisher in verschiedenen Publikationen geschehen. Von 1965 bis heute sind anndhernd
60 Schaffensjahre in Ausstellungsdaten erfafdt. Weil das verfiigbare Datenmaterial sehr
umfangreich ist, wurde eine Auswahl getroffen. Bei der Auswahl der Ausstellungsdaten
wurden fir die Anfangszeit die wichtigsten Veranstaltungen registriert, aber auch
nachgeordnete beachtet. Fiir die mittleren und nachfolgenden Jahre wurden die Aus-
wahlkriterien erweitert, auch erzahlerische Abschweifungen wurden zugelassen, so
daf} sich sagen lafdt: die Beschreibung der kiinstlerischen Werk-Landschaft ist in
grofderen Zigen erfolgt.

Das Verzeichnis enthadlt unterschiedliche Textarten. Es basiert vor allem auf
Abschriften von Originaldokumenten und Druckerzeugnissen: Das sind

(1.) verdffentlichte Informationsschriften von Museen, Galerien und Institutionen,
insbesondere Ausstellungseinladungen und -plakate. Aufderdem werden

(2.) Besprechungen aus Zeitungen und Zeitschriften zitiert, sowie

(3.) Artikel, die sich in Ausstellungskatalogen finden; bisweilen sind lediglich Hinweise
auf solche Beitrage notiert. Erweitert wird die Textsammlung durch

(4.) Reden, gehalten bei Vernissagen und anderen Anlassen, und

(5.) Briefe verschiedener Art und Herkunft. Aufgenommen sind zudem

(6.) noch unverdffentlichte Manuskripte und Kommentare des Kiinstlers. Hier und da
konnten

(7.) aus der Erinnerung von Martin Schwarz, miindlich mitgeteilt, Prazisierungen
vorgenommen und Besonderheiten eingeflochten werden. Schliefdlich begleiten

(8.) Zitate von Textbeitrdgen aus Biichern des Eigenart-Verlags, Winterthur, und
insbesondere dort abgedruckte Schriften des Autors Martin Schwarz dieses Verzeichnis.
So gewinnt das Dokumentarische auch einen literarischen Klang.

Das Verzeichnis nennt meist die Titel der Ausstellungen - tiblicherweise so, wie sie auf
Einladungskarten vermerkt sind -, dann die Veranstaltungsorte, Werk-Titel von
Schwarz - soweit bekannt -, Namen von beteiligten Kiinstlerinnen und Kiinstlern und
andere Details. Geordnet sind die Daten chronologisch nach Jahren; innerhalb eines
Jahres wird in loser Folge gelistet.
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Das vorliegende Verzeichnis stellt den 1. Teil in der 1. Fassung einer »Biographie in
Ausstellungsdaten und Texten« dar. Es wird beabsichtigt, das Verzeichnis sukzessive
durch Nachtrage zu vervollstiandigen bzw. durch neue Eintrage zu erganzen und auch
mit Bildmaterial auszustatten - mithin ist das Verzeichnis »unvollstandig«, weil es
»offen« ist - in fortschreitender Entwicklung (»work in progress«).

Informationen zu Vita und Werk des Kiinstlers konnen iiber verschiedene Websites
aufgerufen werden, besonders iiber die folgenden [jiingstes Abrufdatum: 16.10.2023]:

(1.) <https://www.sik-isea.ch/de-ch/>
: Schweizerisches Institut fiir Kunstwissenschaft SIK-ISEA.
(2.) <https://recherche.sik-isea.ch/de/sik:person-
4001566:exp/in/sikisea/actor/list?0.0.q_all=Martin%20Schwarz>
: Autor: Martin Kraft, 1998.
: Aktualisiert durch SIKART Lexikon zur Kunst in der Schweiz, 2018.
(3.) <http://www.sikart.ch/>
: SIKART Lexikon zur Kunst in der Schweiz, dort s.v. Martin Schwarz.
(4.) <https://www.winterthur-glossar.ch/martin-schwarz>
: Autor: Heinz Bdchinger, 11.08.2022.
(5.) <https://de.wikipedia.org/w/index.php?title=Martin_Schwarz_
(K%C3%BCnstler)&oldid=233907293>
: Wikipedia.
(6.) <http://www.martinschwarz.ch/texte/texte.html>
: Website von Martin Schwarz,
Rubrik »Biografie und Texte zu Martin Schwarz;
dort sind auch einige der im vorliegenden Verzeichnis zitierten Texte
wiedergegeben.
(7.) <https://kuenstlerinnengruppe.ch/mitglieder/172-martin-schwarz/>
: Kiinstler:Innen Gruppe Winterthur.
(8.) <https://www.youtube.com/results?search_query=Martin+Schwarz+Kunst>
: YouTube, s.v. Martin Schwarz Kunst.

Im biographischen Zusammenhang sei ferner auf diese Druckschrift hingewiesen, wo
Martin Schwarz seinen »Werdegang vom konservativen Maler zum avantgardistischen
Kunstmacher« samt »Riickfdllen< in die Malerei« erinnert:

(9.) Martin Schwarz - Das mobile Ideenlager. Biografie in Arbeits- und persénlichen
Dokumenten in einer anachronistischen, jedoch nicht zufdlligen Reihenfolge.
Wortvisionen, Fotografien, Erwiderungen zu René Magritte. Zusammengestellt von
Christine Bloch und Martin Schwarz. 4., erw. Aufl,, EigenArt-Verlag, Winterthur 2015,
bes. S. 333-340.

Auch der folgende Band eignet sich fiir biographische Recherchen:

(10.) Martin Schwarz: Post aus Untersternen. Kunstkonzepte da und dort. 1. Aufl,
Eigenart-Verlag, Winterthur 2022.

Laufend aktualisierte Nachrichten lassen sich abrufen iiber:
(11.) »facebook.com«.
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Besonderer Dank

Ich danke Sonja Beisswenger fiir ihre wohltuend engagierte Mitarbeit beim Erstellen
von Dokumentabschriften, auch in Verbindung mit Angie Parker. Karin Metzger und
Liselotte Schwarz halfen beim Bearbeiten und Durchdenken layout-technischer Fragen.

Besonderen Dank mdéchte ich ebenfalls aussprechen gegeniiber allen Autorinnen und
Autoren, deren Beitrage in Form von Reden, Essays, Zeitungs- und Katalogtexten
aufgenommen werden konnten.

Und freilich: ohne die Mitwirkung von Martin Schwarz selbst wiirde dieses Verzeichnis
nicht »in der Welt sein« - dafiir meinen bleibenden Dank.

Waldenburg, 18. Oktober 2023
Bettina Sitter
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Haufig genannte Literatur

Am Rande der Kunst 1981

Martin Schwarz: Am Rande der Kunst. Teilweise dem griinen Heinrich
nachempfunden, eine Bildergeschichte. Kunsthaus Ziirich (Ausstellung im Foyer),
25.07. - 30.08.1981; Artothek der Stadt Koln, April 1982. Hg. v. EigenArt Verlag,
Winterthur 1981.

Bilder + Objekte 1989

Martin Schwarz: Bilder + Objekte 1986-1989. Variationen nach Gemalden der
klassischen Moderne. Buchobjekte. Das buchstibliche Nichts, das Randvolle (Das
Nichts als Etwas). Stadtische Galerie Filderhalle, Leinfelden-Echterdingen, 08.10. -
12.11.1989. Hg. v. Martin Schwarz, EigenArt Verlag; Stadt Leinfelden-Echterdingen,
Kulturamt, 1989.

Das mobile Ideenlager 2015

Martin Schwarz: Das mobile Ideenlager. Biografie in Arbeits- und persoénlichen
Dokumenten in einer anachronistischen, jedoch nicht zufalligen Reihenfolge.
Wortvisionen, Fotografien, Erwiderungen zu René Magritte. Zusammengestellt von
Christine Bloch und Martin Schwarz. 4., erw. Aufl., EigenArt-Verlag, Winterthur 2015.

Post aus Untersternen 2022
Martin Schwarz: Post aus Untersternen. Kunstkonzepte da und dort. 1. Aufl,
Eigenart-Verlag, Winterthur 2022.

Zeichen - Abkiirzungen

» « Ausstellungstitel, Buchtitel bzw. Original-Zitat
Werktitel bzw. Zitat innerhalb eines Zitats

/ Umbruch von Zeile oder Seite bzw. neuer Absatz innerhalb eines Zitats
— Aufzdhlungszeichen

[...] Auslassungen innerhalb eines Zitats

[] Wort- oder Zeichenerganzung

[; M.S.]  Einfligung von Martin Schwarz

[;B.S.] Einfligung von Bettina Sitter

[N.N.] Nomen nescio bzw. Name des Autors, der Autorin ungenannt

[ kursiv] Initialen eines Autors, einer Autorin

Abb. Abbildung(en)

d.s. das sind

d.h. das heifst

ebd. ebenda

hg. v. herausgegeben von

S. Seite

S.V. sub voce

u.a.m. und andere mehr

unpag. unpaginiert

* Orthographie, Interpunktion, Grammatik geringfiigig korrigiert
ok recherchierbar via SIKART Lexicon
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Zeittafel - Hyperlinks

1965 : Jahr Seite : 11
1966 11
1967 12
1968 12
1969 15
1970 20
1971 25
1972 28
1973 35
1974 41
1975 51
1976 54
1977 58
1978 62
1979 76
1980 83
1981 90
1982 99
1983 113
1984 123
1985 130
1986 134
1987 135
1988 137
1989 142
1990 149
1991 153
1992 160
1993 167
1994 169
1995 174
1996 177
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1997 : Jahr Seite : 181

1998 191
1999 193
2000 197
2001 211
2002 213
2003 225
2004 232
2005 235
2006 242
2007 248
2008 252
2009 257
2010 259
2011 261
2012 266
2013 267
2014 269
2015 272
2016 276
2017 280
2018 283
2019 288
2020 296
2021 305
2022 316
2023 328
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1965

= Erste Einzelausstellung:
»Martin Schwarz: Zeichnungen und Aquarelle«
Café Wiilflingen, Winterthur-Wilflingen.
— Erinnerungsnotizen von M.S.: »Das Café existierte bis 2022 und ist nun, ein
Jahr spater, ein italienisches Speiselokal.« — »Damals machte ich die erste
praktische Erfahrung, welche niichternen Realitdten auch zum Kiinstlersein
gehoren - die sich spater oft wiederholten: Bilder einrahmen mit Glaser
putzen - an der Wand gleich ausgerichtet befestigen - Preislisten schreiben
und Verkaufs-Hoffnungen sich verfliichtigen sehen.«

= »Bildende Kunst als Beruf / Als Hobby«
— Gemeinschaftsausstellung, veranstaltet vom Littenheider Hausblatt.
Priv. Psych. Spital, Littenheid TG / Schweiz.
—3 C)lgemélde: »,Menschen in der Stadt”, ,Schulaufgaben®, ,Madchen und
Fabrik".

= Ausstellung »Ziirich-Land«
Wadenswil am Ziirichsee.
— Mit erster Erwdhnung als Kiinstler in: ,, Tages-Anzeiger®, Ziirich.

1966

= Erste Zeitungs-Illustrationen:
— ,,Gleicht nicht die Schule einem Kahn*.
50 Jahre Sekundarschule Miinchwilen.
In: Thurgauer Volksblatt, Sonderbeilage, 21.09.1966, Nr. 147, S. 1 [dort ohne
Titel abgebildet; B.S.].
— ,Anbetung der Heiligen Drei Konige*“.
In: Thurgauer Volksblatt, 23.12.1966, Nr. 200, S. 1 [dort ohne Titel abgebildet;
B.S.].
— ,Nume Kkei Angscht"”.
In: Thurgauer Volksblatt, 30.12.1966, Nr. 203, S. 1.
— Notiz von M.S.: Die Illustrationen sind deutlich vom Holzschneider und
Maler Heinz Keller beeinfluf3t, dem Lehrmeister in der Ausbildung zum
Grafiker-Lithographen, 1963-1967.
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1967

= Kunstausstellung Ziirich-Land
Kunstmuseum Winterthur, 20.08.-24.09.1967.
— Gruppenausstellung mit 2 Bildern von Martin Schwarz (beide ca. 120 x 160
cm, Acryl-Dispersion, je Fr. 900): ,,Wieder nichts gewesen®, ,Nachtliches
Leuchten®.
— Erinnerungsnotiz von M.S.: »Erster grofier Verkauf.« — Ein Brief der
Direktion der Gebriider Sulzer Aktiengesellschaft vom 27.10.1967 an Martin
Schwarz gibt Nachricht tiber den Ankauf des Bildes »,Wieder nichts
geworden“« [sic!] fiir ein Biiro im 11. Stock des Sulzer-Hochhauses in
Winterthur. Man bittet den Kiinstler freundlich um seinen Besuch, damit man
ins Gesprach mit ihm komme und er sein Werk an neuer Statte besichtigen
koénne.

1968

= »Miniaturen«
Strengelbach, Ziirich, Porrentruy, Bern.

= »SCHWARZ - Acryl-Dispersionsbilder - Linolschnitte«
Keller Galerie, Winterthur.
— Erste Einzelausstellung in einer Galerie.
— Titel der 17 zwischen 80.- und 1200.- Franken angebotenen Werke:
»Zwiebelgewachs®, ,Verborgene Krafte“, ,Abend”, , Tauwetter”,
»Zwiebelgewachs” (Linolschnitt), ,Erwachendes Bewusstsein®, ,Frucht,
~Werdendes“, ,Kriechtier”, , Es wird wieder warmer“ (Linolschnitt,
Einzelabzug), ,Nachtliches Leuchten®, ,Zerstorte Ordnung*, ,Gegenseitige
Anziehung", ,Wasser*, ,Nuklearer Regen®, ,Explosion®.
— Ausstellungsbesprechung in: Der Landbote, Winterthur, 07.02.1968, von
Helmut Kruschwitz :
»Martin Schwarz in der Keller-Galerie.
/ Ich konnte mir fiir die erste Ausstellung eines jungen Kiinstlers kein
geeigneteres Lokal vorstellen als den einfachen, weissgekalkten Kellerraum an
der Straulinstrasse 1. Wir erleben hier das erste Aufkeimen einer
kiinstlerischen Leidenschaft, die sich noch zu bewahren hat. Der 22jahrige
Martin Schwarz, der eine Lehre als Graphiker durchlaufen hat und in
Abendkursen an der Kunstgewerbeschule sich weiterbildet, hat mach dem
Verkauf eines Acryl-Dispersionsbildes an der letztjahrigen Zurich-Land-
Ausstellung den Schritt zum freien Kiinstlertum gewagt.
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/ Die in einer Mappe aufgelegten Zeichnungen und Aquarelle mit ihrem zarten,
etwas blassen Kolorit, heitere idyllische Landschaften mit Baumgruppen und
Bauernhdusern fiihren uns zuriick in die tastenden Anfange dieser
Kiinstlerlaufbahn. Die Studien tragen noch kein starkes personliches Geprage,
sie zeugen lediglich von einer zeichnerischen Begabung.

/ Die Acryl-Dispersionsbilder hingegen, die an den Wanden hangen, kiinden
eine erste Entwicklungsphase an. Die sichtbare Welt ist verdrangt worden
durch eine abstrakte oder ungegenstandliche symboltrachtige Formenwelt. Sie
zeigt den Kiinstler auf der Suche zu sich selbst. In einer ersten alteren Gruppe
von Bildern, zu denen ,Zwiebelgewachs”, ,Verborgene Krafte, ,Tauwetter*,
,Erwachendes Bewusstsein®, , Frucht”, ,Werdendes", ,Es wird wieder warmer"
gehoren, erkennen wir als Grundmotiv, das der Kiinstler anschlagt,
Wachstumsformen, welche er mit frei schweifendem Pinsel fast traumerisch
hinschreibt. So entstehen sanftgeschwungene Gebilde, leuchtende Augen auf
dem Meer des Unbewussten, Embryo- und Eiformen, welche die Krafte des
Erwachens, des Entfaltens und des Werdens symbolisieren. Neben den
miniaturhaft kleinen Bildern beeindruckt besonders die grossformatige
Komposition , Erwachendes Bewusstsein“, wo Lichtzonen, aus punktférmigen
Anfangen wachsend, das Dunkel allmahlich verdrangen.

/ Die neuesten Bilder, die unter sich wieder thematisch zusammenhéangen,
setzten sich mit den Themen unseres technischen Zeitalters auseinander, wie
schon die Bildtitel ,Nuklearer Regen®, ,Zerstorte Ordnung®, , Explosion” und
,Wasser“ verraten. Das Silber als metallische Farbe, die Martin Schwarz
verwendet, kennzeichnet dieses Zeitalter, das von zerstorerischen Kraften
bedroht ist. Die organischen Formen sind verschwunden zugunsten einer
mehr tachistischen Malweise.

/ Dem Farbauftrag gibt er bisweilen Relief, das beispielsweise physikalische
Kraftefelder oder den stromenden Nuklearregen verdeutlicht. Das Kolorit, das
neben dem Silber viele gebrochene Weisstone und schmutzige graue und
braune Mischfarben enthalt, wirkt eigentiimlich blass, kiihl.

/ Noch gelingt es dem Kiinstler nicht ganz, die mit Symbolik und Gedanken
befrachteten Bilder ins rein Malerische umzusetzen. Es fehlt ihm die
gentigende Erfahrung im Umgang mit bildnerischen Mitteln. Zu viele
Unbestimmtheiten im farblichen und formalen Ausdruck verhindern die
notige Klarheit. Doch entdecken wir in diesem jungen Werk wertvolle Ansatze,
die den Kiinstler ermutigen werden, auf dem eingeschlagenen Weg
fortzufahren.

/ Die bis zum 24. Februar dauernde Ausstellung ist werktags von 14 bis 17
Uhr, am Donnerstag und Freitag von 17 bis 20 Uhr geoffnet.«

— Notiz von B.S.: Siehe 2 Portraitphotos des Kiinstlers sowie Werk-Abb. und
Zitat-Fragment in: Das mobile Ideenlager 2015, S. 78-79.
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= »Zirich-Land«
Hombrechtikon (Kanton Ziirich).
— Gemeinschaftsausstellung mit 125 Kunstschaffenden.
— Katalog-Eintrag Nr. 2012: , Teilung zu zwei Gleichen”, Acryl-Dispersion,
1400.-
— Erinnerungsnotiz von M.S.: »Ich war der einzige und somit erste Maler,
welcher die damals neu erhaltliche Acryl-Dispersion-Farbe verwendete.«

= »1-Tagsausstellung«
Kulturkeller des Schuhgeschafts »Peterhans« in Winterthur.
— Mit Alfred Auer, Victor Bacher, Willy Frehner.

= »1.Schweizerischer Kunstmarkt Kloten«
Beim Flughafen Ziirich.
— Eroffnung am 18.04.1968, 17 Uhr im Gemeindesaal Hinterwiden,
Neubrunnenstrasse.
— Erinnerungsnotiz von M.S.: »In dieser Zeit wurde - wie man es formulierte -
,die Kunst vom Sockel geholt”. Gemeint war, dass die Aura - der Kunstdunst -
verschwinden und der ehrliche Warencharakter der Kunst im Vordergrund
stehen sollte. Bald darauf, im nachsten Jahr, wurde die ,Art 1“ in Basel
eroffnet, und da ich mit meinen zwei Kommunikations-Instrumenten den
Warencharakter gar nicht betonte, kam mir gar nicht in den Sinn, einen
Verkaufspreis zu liberlegen.« [*Geringfiigig korrigiert; B.S.].

= »75 Schweizer Kiinstler zeigen 600 minis. Bilder - Reliefs - Plastiken«
galerie 68, Strengelbach bei Zofingen.
— Die Ausstellung wurde 1969 ebenfalls gezeigt in der Galerie im Weissen
Haus, Buchhandlung W. Vogel, Winterthur / Galerie Coray, Ziirich / Galerie
Martin Krebs, Bern.
— Teilnehmende Kiinstlerinnen und Kiinstler: Alfred Auer / Suzanne
Baumann / Ueli Berger / Livio Bernasconi / Emil Bertschi / Jakob Bill / Bines /
Jorg Binz / ].F. Boller / Fernando Bordoni / Gianfredo Camesi / Serge Candolfo
/ Herbert Distel / Bobby Dorani / Angelo Duarte / Theo Eberle / Hans Falk /
May Fasnacht / Franz Fedier / Bendicht Fivian / Hans Gerber / Franz Gertsch
/ Rob.S.Gessner / Heini Gisler / Hansjorg Glattfelder / Walter Grab / Camille
Graeser / Urs Peter Haegler / Konrad Hofer / H.R. Huber / Rolf Iseli / Lilly
Keller / Werner Leuenberger / R.P. Lohse / Urs Liithy / Francesco Mariotti /
Max Matter / Christian Megert / Elisabeth Meyer / Morscher Reinhard /
Miiller-Brittnau / Ruth Miiller / Miiller-Tosa / Rud. Mumprecht / Rene Myrha
/ Willi Oppliger / Jmmy Ortelli / Sergio Piccaluga / Markus Raetz / Rene Ramp
/ Erwin Rehmann / Margrit Rufener / Alex Sadkowsky / Claude Sandoz /
Peter Sduberli / J.F. Schneider / Manfred Schoch / Willy Schoder / Martin
Schwarz / Albert Siegenthaler / M.Spescha / Walter Strack / Harold Studer /
Hugo Suter / Giancarlo Tamogini / Karel Trneny / Werner Urfer / Walter
Vogeli / Peter v. Wattenwil / Willy Weber / Beatrix Wetter / Heiny Widmer /
Gido Wiederkehr / Werner Witschi / Bruno Wurster.
— Erinnerungsnotiz von M.S., 26.09.2023: »Diese Ausstellung war fiir mich
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insofern von Bedeutung, als viele Kunstschaffende zusammengekommen sind,
die mit zeitgenossischen Ausdrucksformen arbeiteten. Damals waren die
meisten noch ziemlich unbekannt; mit einigen ergaben sich unregelmassige
Wiederbegegnungen und auch Zusammenarbeiten. Auch ein Verkaufserfolg
bei Galerie Coray in der Zircher-Altstadt ergab sich: haufige Lieferung von
kleinen Mutiples aus meiner Op-Art-Phase.«

1969

= »Biennale des Jeunes«
Musée des Beaux-Arts, Paris.
— Kollektivbeitrag mit Marc Kuhn (Biel und Ziirich), dem Initiator, Animator
und Koordinator der , Kollektiven Regiekunst (Col-Art).
— Erinnerungsnotiz; M.S.: »Mein Kinetisches Objekt, war so konstruiert, dafs
die drehbaren Scheiben von verschiedenen Kiinstlern gestaltet und angefiigte
Kastchen mit Materialien kiinstlerisch gefiillt wurden. (Das Objekt ist beim
Transport verlorengegangen). An weiteren Bildern haben sich beteiligt: Hugo
Schuhmacher, Rosina Kuhn, Kurt Fahrner, Dieter Glasmacher, Manfred Holzel,
Richard P. Lohse, Josef Egger. Viele Andere beteiligten sich im Laufe der Zeit
aus Mexico und der weiten Welt.« [*Geringfligig korrigiert; B.S.].

= »Zwei junge Winterthurer«
Galerie im Weissen Haus Winterthur.
— Mit Heinz Miiller-Tosa.
— Ausstellungsbesprechung in: Der Landbote, 10.03.1969, Nr. 56, S. 13, von
Helmut Kruschwitz :
»Zwei junge Winterthurer.
Miiller-Tosa und Martin Schwarz in der Galerie im Weissen Haus.
[...] der kampferisch eingestellte, selbstbewufite Martin Schwarz verzichtet in
zunehmendem Masse auf die traditionellen Mittel der Malerei. In einer alteren
Werkgruppe geht er von weichgeschwungenen, symbolhaft dekorativen
Formen aus, die, wie schon die Titel ,Werden“ oder ,Metamorphose” antonen,
keimendes, sich entfaltendes Leben darstellen. Auf rundférmig ausgesagten
Novopanplatten [d.i. Pressholz; B.S.] malt er mit einem strak gedampften
Kolorit, das sich vorwiegend aus Blau, Braun Beige, Schwarz und Weiss
zusammensetzt, die Binnenformen. Bereits haben die den gewohnten
Bilderrahmen sprengenden bemalten Holzplatten einen objekthaften
Charakter, der in der folgenden Werkgruppe noch starker hervortritt. Indem
er die ornamentalen Binnenformen und damit die literarische Anspielung auf
die Krifte des Werdens aufgibt und einen farbig uniformen Anstrich wahlt,
versachlicht er den Gegenstand. Dafiir betont er eine raumliche Dimension,
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indem er diinne Holzplatten, denen er wieder eine sanft geschwungene,
abgerundete Form gibt, reliefartig aufeinanderklebt. Die manchmal
exzentrische Anordnung der Teile weist auf die Moglichkeit hin, dass sie sich
drehen koénnten. In der Tat entstehen in der jlingsten Schaffenszeit Martin
Schwarz’ vorwiegend drehbare Objekte, deren optische Reize er durch eine
farblich einfache Rasterung erhoht. Teilweise bricht und verzerrt er das
Rastermuster der rotierenden Scheiben, indem er Glasstibe davor setzt. Die
der Kreisform stark angenaherten, teilweise durchsichtigen Scheiben mit
ihrem schwarzweissen oder rotweissen Raster sind auf die schwarz
eingefarbte Grundplatte montiert, die oben und unten oft mit einem
vorspringenden Gesimse abschliesst. Am oberen Gesimse ist eine Scheibe starr
aufgehdngt, wahrend die dahinterliegende Scheibe vom Betrachter gedreht
werden kann. Das untere Gesimse tragt die Glasstabe. Die drehbaren Objekte
versuchen mit ihrem spielzeughaften Charakter ein intensiveres Verhaltnis
zum Betrachter herzustellen, nicht zuletzt dadurch, dass sie sich in bewegtem
Zustand in ihm Schwindelgefiihle erwecken. Martin Schwarz zahlt seine
neuesten Objekte zur kinetischen Kunst. Die Physik definiert die Kinetik als
Lehre von der Bewegung durch Kréfte. In der Tat haben die Objekte etwas
Apparathaftes, das zum spielerischen Experimentieren einladt. Symptomatisch
klingt darin an, wie die Technik in unserer Zivilisation einen immer
beherrschenderen Einfluss ausiibt.

/ Miller-Tosa und Martin Schwarz stehen am Anfang ihrer Laufbahn; in beide
konnen wir Hoffnung setzen, weil sie auf eine saubere Art und in ernsthaftem
Bemiihen vorwartsstreben. Es ist erfreulich, wenn das vorwiegend junge
Vernissagepublikum zu den Kiinstlern seiner Generation steht und deren
Werke kauft.«

— Ausstellungsbesprechung in: Tagesanzeiger, [Datum ?], [ks]:

»Zwischen Geometrie und optischer Tauschung.

/ Zwischen angewandter Geometrie und optischen Tdauschungen bewegt sich
die Kunst, die von den beiden jungen und avantgardistischen Winterthurer
Malern Martin Schwarz und Miiller-Tosa in der ,Galerie im Weissen Haus" in
Winterthur gezeigt wird. Gemeinsam ist allen Arbeiten der makellose Auftrag
des Farbstoffes, die deutliche Trennung der Farbstreifen in jedem Einzelwerk,
das Schillern der Formen und eine positiv spiirbare Lebensheiterkeit. [...]. Von
hier aus laf3t sich miihelos zur , optischen Kunst“ von Martin Schwarz
uibergehen. Holz, Glas und Kunststoffe bilden die zum Teil kastenartigen
raumlichen Gestaltungselemente; konzentrische Kreise und schwarz-weisse
oder rot-schwarze Zebrastreifen, auf Sperrholzplattchen aufgemalt, sorgen fiir
optische Effekte und Tauschungen, wenn der Betrachter an ihnen vorbeigeht
oder sie um ihre Achse bewegt. Einmal kann ein Motérchen in Gang gebracht
werden, das die tduschend sich dehnenden Lineamente surrend begleitet. Was
anspricht, ist das Spielerische der Veranderungen und Verzerrungen, die an
der Oberfldche bleiben und den Geist hochstens narren, aber keineswegs
verwirren. Diese Kunst bleibt technische Unterhaltung; ein wenig schwerer
wirkt sie dort, wo sie der Natur nahekommt und etwa an die farbig schénen
Ornamente von Pfauenfedern denken laf3t. (]...])«.
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— Ausstellungsbesprechung in: Hochwacht, 08.03.1969, [ef] [d.i. Erich
Fromm]:

»[...] Martin Schwarz bekennt sich in dieser Ausstellung zum bildnerischen
Experiment, und er ist - historisch gesehen - seinem Kollegen [d.i. Miiller-
Tosa; B.S.] um Generationen voraus. Da und dort finden sich noch Relikte aus
der vorhergehenden Malperiode. Anklange an die rechteckigen
Acryldispersionsbilder, aber schon bei diesen Arbeiten zeigt sich die
Langeweile am herkdmmlichen Tafelbild, zeichnen sich Wandlungen ab, mag
auch an der inhaltlichen Thematik - Wachsen und Werden organischer
Formen - festgehalten werden. Die Ei- und Embryoformen werden nun nicht
mehr auf einer eckigen Leinwand abgebildet, der Maler schneidet sie aus,
isoliert sie. Damit vermag er ihre optische Wirkung zu steigern. Die Formen
werden nicht mehr durch den Bildrand eingeengt, sie treten in Beziehung zum
»~Ambiente“, werden ein Bestandteil der sie umgebenden Wirklichkeit. Die
endgiiltige Abkehr von der traditionellen Darstellungsweise und die
Hinwendung zum Objekt, zur Bewegungsplastik, in der die Faktoren Bild,
Bewegung und Zeit zu einem Ganzen integriert sind, erscheint jetzt nur noch
als ein logisch-konsequenter Schritt. Vor einem schwarzen Hintergrund
werden Kreisplatten montiert, auf die geordnete Linien — meist konzentrische
Kreise - gezeichnet werden. Eine dieser Platten ist aus durchsichtigem
Plexiglas und lasst sich, dhnlich einem Schwungrad, drehen. Die optische
Wirkung verbliifft und reizt zu Wiederholungen. Der Betrachter freut sich an
dem wechselnden Spiel der Linien, und da er - von einer Ausnahme abgesehen
- die Objekte selber in Bewegung setzen muss, kann er die Geschwindigkeit
variieren oder, wenn ihm eine bestimmte Linienkombination besonders
reizvoll erscheint, die rotierende Scheibe anhalten. So vollzieht er
unwillkiirlich selbst eine schopferische Handlung, auch dann, wenn er nur
seinen Spieltrieb zu befriedigen glaubt.

/ Schwarz hat sich mit seinen Objekten in kein unerforschtes Territorium
vorgewagt; er beschreitet bekannte — und vielleicht sogar schon etwas
ausgetretene - Pfade. Fiir den jungen Kiinstler wird sich in der nachsten Zeit
die Frage stellen, ob er hier, beim optischen Experiment, weiterfahren soll. Die
Riickkehr zum Tafelbild diirfte ihm schwerer fallen als die (vollzogene)
Abkehr. - Die Ausstellung dauert bis zum 29. Marz.«

= Ausstellung in der kleinen galerie Ziirich.
Im Haus zum Sittich, 03. - 21.05.1969.
— Mit Alfred Auer.
— Notiz von B.S.: Das Ausstellungsplakat: ist abrufbar via »Schweizer
Plakatsammlungen« : <https://permalink.snl.ch/bib/chccsa000006916>
[Abruf: 16.10.2023].
— Besprechung in: Die Tat, 15.05.1969, von
Hans Neuburg :
»Schwarz wurde 1946 geboren und hat schon mehrfach ausgestellt. Er
gestaltet vorwiegend drehbare und multiplizierbare Objekte mit Farbkreisen
in lebhaften, ungebrochenen Ténen und Glasstiaben oder scheiben. In der
Rotation der Uberspiegelung von Farb- und Lichtelementen im
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Zusammenklang und dem Auseinanderstreben der Teile sieht Schwarz
kinetische Ausdrucksmaoglichkeiten, die dem kiinstlerischen Objekt-Charakter
seiner Arbeiten etwas Prezidses vermitteln. Er fragt sich nicht, ob es Kunst sei,
was er treibt, aber kraft seiner graphischen Uberlegenheit gelingen ihm
Werke, die vor allem hohe asthetische Anspriiche befriedigen. Es wird junge
Jugendliche mitreissende Kunst in einer Mischung aus Bild und Plastik
geboten, die jede Fragestellung tiberfliissig macht. Zudem sind die
Darstellungen von Schwarz entwaffnend unpratentios und ihr spielerischer
Charme lasst sie besonders schatzenswert erscheinen.«

= »Martin Schwarz. Kinetische Objekte«
Galerie Atelier 67, am Rathaus Ulm.

= »Kollektive Regie«
(Objekt zur Intensivierung der bewussten Wahrnehmung).
Aktion in der Helmhaus-Halle Ziirich.

= »Die Bodenorgel im Museum« - 1969
»Dezember-Ausstellung der Kiinstlergruppe Winterthur«
Kunstmuseum Winterthur.
— Beitrdage von Martin Schwarz: Begehbare Bodenorgel (Mixed Media) und 6
kinetische Objekte.
— Notiz von B.S.: Vgl. dazu folgenden Text, zitiert aus: Post aus Untersternen
2022, S. 254 (mit Ausstellungsorten), mit Abb. S. 255 (Bodenorgel in Stuttgart,
Rathaus, 1971):
»Kommunikations-Instrumente
/ Mit den Kommunikations-Instrumenten hatte ich meinen ersten grossen
Erfolg, vor allem mit der Publikumsbeteiligung. Auch wurde mir so zum ersten
Mal ein Eidgendssisches Stipendium zugesprochen. Die Begeisterung im
geweckten Spiel und Erfahrungserlebnis gelang mir mit dem Bodenklavier,
spater nannte ich es, da der Ton voller wurde, Bodenorgel. An der ersten
Basler-Kunstmesse (Art 1) konnte ich das Bodenklavier gleich im ersten Raum
installieren. Durch des menschliche Gewicht auf den Bodenplatten wird ein
Ton horbar. Dieses Instrument fiel ein wenig aus dem Rahmen, weil damals
fast ausschliesslich Bilder und Skulpturen ausgestellt waren. Uber Stunden
klangen die Tone durch den Raum ... und es kam zum Zwist unter den
internationalen Kunsthandlern, da die einen sich bei ihren geschiftlichen
Telefonaten gestort fiihlten, die anderen die Tone aber als besonders stimmig
und modern empfanden. Storen wollte ich nicht, deshalb stellte ich die
Lautstarke leiser. - Die Bodenorgel schleppte ich noch an etliche andere Orte.
Von Ausstellungen in Winterthur und Ziirich nach Basel, Baden, Koln,
Duisburg, Stuttgart und zur Olympiade nach Minchen. Als Aktions- und
Installationskiinstler hatte ich mich in den ca. 3 Jahren nicht besonders
bewahrt: nach und nach fiithlte ich mich nicht mehr in meinem beruflichen
Metier, und ich begann wieder Bilder zu malen. Es erfiillte mich innerlich auch
eher, mit einem Pinsel Bilder entstehen zu lassen, als mit einem
Schraubenzieher Elektrokontakte zu priifen. Bei meinen Unternehmungen
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empfand ich mich fast wie im Schaustellergewerbe - unterhaltsame
Frohlichkeit verbreitend. Urspriinglich waren meine Absichten anderer Natur,
ich wollte, dass ein Benutzer dieser Objekte eine Selbsterfahrung machen kann
und - wie es damals oft diskutiert wurde - eine Bewusstseinserweiterung
erlebt.«

— Mit Besprechung in: Der Landbote, [Datum?, Seite?] von

Helmut Kruschwitz :

»[...] Martin Schwarz [...] lehnt mit seinen Objekten, die seriell in mehreren
Exemplaren hergestellt sind, die bisherige Auffassung vom individuellen
Schopfertum ab. Die alle nach dem gleichen Prinzip unter dem Eindruck
deutscher Vorbilder verfertigten kinetischen Objekte entsprechen dem
Massenprodukt, das ein hochindustrialisierter Kapitalismus fiir ein immer
kaufkraftigeres Publikum erzeugt. Wiirde sich nur solche Kunst in unseren
Museen ansiedeln, miisste deren Aufgabe in der Gesellschaft grundsatzlich neu
tiberdacht werden.«

= »mini objekte bilder«
galerie daedalus berlin.
— Werke »im miniformat« von mehr als 80 Kiinstlern.
— Mit Beitragen von Gerd Anders, Glinter Fruhtrunk, Richard P. Lohse, Frieder
Nake, Gunter Neusel, Timm Ulrichs u.a.
— Mit Katalog, darin Eintrag Nr. 66: »martin schwarz / drehbares objekt«.
— In den Jahren 1969 und 1970 ebenfalls gezeigt in: Galerie 66, Hofheim,
Taunus / Kunstverein Kreis Wiedenbrtick, Giitersloh / Galerie am Berg,
Stuttgart / Villa Stuck, Miinchen / Kunstverein, Kassel / und an weiteren Orten
[z.T. mit anderem Ausstellungstitel; M.S.].

= »Originale und Druckgrafik - Zur Ausstellung in der Kunsthalle
Winterthur«
— Ein Zeitungsbericht von Helmut Kruschwitz.
— Notiz von M.S.: »Der Zeitungsartikel beschreibt zusammenfassend und
relativ vollstandig die damals lokal tatigen Kunstschaffenden.« [Text-Zitat
wird nachgereicht in der erweiterten Fassung dieses Verzeichnisses; B.S.].

= Tastobjekte
Galerie ABC Winterthur.
— Besprechung in: ,Der Landbote”, 21.08.1969, [N.N.] [d.i. Theo Spinnler; M.S.]

»Zu einer Ausstellung. Tastobjekte in der Galerie ABC

/ Das Wort Ausstellung assoziiert sich fiir gewohnlich mit der Méglichkeit
einer optischen Wahrnehmung. Dass es nicht so sein muss, zeigt uns Martin
Schwarz mit seinen Tastobjekten. Wahrend sich die Kunst bis heute
ausschliesslich unserer optischen und akustischen Wahrnehmung
angenommen hat, bedeutet der Versuch des Erfassens unseres Tastsinns eine
ganz neue Dimension. Es geht Schwarz nicht in erster Linie darum die
Wahrnehmung mit einer Aussage zu verkniipfen, als vielmehr um die
Bewusstwerdung des ,Tastphdnomens* als solches. Um das Bewusstwerden
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zu steigern, schaltet er diese optische Beeinflussung ganzlich aus, indem die
eigentlichen Tastobjekte in schwarzen Behaltern eingeschlossen und nur mit
den Fingerspriten oder der ganzen Handflache wahrzunehmen sind. Bei
verschiedenen Objekten geling es dem Kiinstler ausserdem auch jede
Assoziation mit uns bekannten Gegenstanden auszuschalten, wodurch sich die
Wahrnehmung ohne jeglichen dusseren Einfluss lediglich auf ein "Tastgeftihl"
beschrankt. Dieses Erlebnis mutet im ersten Moment fremd an, was uns um so
deutlicher da Nichtrealisieren unseres Tastsinnes zeigt. Die Schwache
einzelner Objekte liegt denn auch darin, dass wir das Ertastete (und dessen
Banalitdt) erkennen und so durch unsere Erfahrung beeinflusst werden.

/ Martin Schwarz erhebt nicht Anspruch darauf, eine neue Kunstrichtung
gefunden zu haben. Es geht ihm lediglich um die Moglichkeiten, die Realitat zu
erkennen und zu erfassen. Mit seiner Ausstellung hat Martin Schwarz
bewiesen, dass er neue und eigene Wege gehen will.«

— Weitere Besprechung » Tastobjekte« [in dhnlicher Diktion] in: , Winterthurer
AZ" 18.08.1969, [N.N.; vermutlich Hugo Oderbolz].

= Erstes Kantonales Stipendium - 1969
— Auf Antrag der kantonalen Kunstkommission bewilligt die
Erziehungsdirektion des Kantons Ziirich (Regierungsrat Dr. W. Konig) aus dem
Kredit zur Forderung der bildenden Kiinste einen »Studienbeitrag von 1.500
Fr«.

= Einen weiteren bibliographischen Hinweis fiir das Jahr 1969 nennt der
Ausstellungskatalog Bilder + Objekte 1989, S. 80.

1970

* »mARTin SCHWARZ«
— Erste dokumentarische Publikation, erschienen 1970, wiederholt 1971,
eigene Edition.
— 22 Blatter, einseitiger Offsetdruck, schwarze unbedruckte Deckblatter, auf
der Titelseite signiert mit weissem Farbstift [wie hier in der Uberschrift].
Ca. 100 Exemplare. Ein Teil der Auflage [mit wenigeren Blattern] ist
zusammengendht. Der andere, neuere Teil der Auflage ist klammer-geheftet.
— Inhalt: Kinetische Objekte, Visualisierte Begriffe, Kommunikations-
Instrumente.

* »Internationale Triennale fiir farbige Druckgraphik«
Grenchen, Haldenschulhaus, 18.07. - 10.08.1970.
— Katalog Nr. 245: , Begriff und Realitat®, Serigraphie auf Folie, Fr 140.-
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= »Kunst in Winterthur«.
Gezeigt vom Kulturpodium, Stadtpark, Winterthur.
— Besprechung in: ,Hochwacht", 22.09.1970, von
M. Schnyder :
»Kiinstlertreffen im Stadtgarten Winterthur
/ Sinnenrausch im Stadtpark oder Kunst, die das Museum floh.
/ Warum, so miisste man sich heute eigentlich fragen, gab es das in Winterthur
nicht schon frither: Kunstausstellungen im Freien, die erst einen spontanen
Kontakt zwischen Kiinstler und Offentlichkeit erméglichen. Was eine solch
originelle Initiative zustande bringt, vermochte den auch das , Kultur-Podium*
am vergangenen Wochenende im Stadtpark recht eindriicklich zu zeigen, und
nicht zuletzt ist es der rithrigen Anteilnahme des Stadtprasidenten zu danken,
dass schopferische Krifte jeweils der Zugang zum Publikum nach bestem
Vermogen erschlossen wird. (...) Im Gesprach mit einem der Organisatoren
vom Kultur-Podium bestétigte Peter Spoerri unseren giinstigen Eindruck:
Angesichts der beachtlichen Anzahl Schaulustiger diirfe man von einem
schonen Erfolg sprechen, der die Winterthurer Kiinstler zu weiteren dhnlichen
Anlassen ermutigen wird. (...) Bereits einen Schritt weiter aber wird die
gegenstandliche Kunstauffassung radikal in Frage gestellt: Da ist aus
Notenstdander und leerem Gemalderahmen das Auer’sche Bildgerat, kurz ABG,
montiert worden, bei dem die kiinstlerische Individualitadt (der Konsumwelt
ironisch Reverenz erweisend) zur maulfeilen Gebrauchsanweisung geronnen
ist. Verschmitzt wird dieser Einfall als ,wesentlicher Fortschritt innerhalb der
Malerei“ gewertet, denn das ABG halt, man schaue und staune,
,Bildausschnitte der bevorzugten Umgebung in vollstandiger Naturtreue,
unverfalscht durch sentimentale Gefiihle, fest. Durch seine Veranderbarkeit
lassen sich Landschaften, Interieurs und so weiter viel allgemeingiiltiger
darstellen.” Im selben Atemzug seien nun mit dem Popartisten Alfred Auer
auch die iibrigen ,Abstrakten“ Ueli Elsener, Manfred Schoch und Martin
Schwarz genannt, wobei letzterer neben seinen kinetischen Bildern eine
besonders originelle Attraktion, die er als Tastplastiken bezeichnete,
aufgebaut hatte. Durch einen Schlitz konnte man da in verschiedene, natiirlich
,Sschwarze“ Kastchen hineingreifen und wurde zu einem apart-erheiternden
Fiihlerlebnis gefiihrt, indem einem die verschiedensten Materialien und
unvermittelt auch ein boshaft spitzer Nagel iiber die vorwitzigen Finger glitt.
Schwarz ging es dabei weniger um Kunst, als um Erziehung zu Kunst, ist er
doch der Ansicht, dass sie sich im optischen Eindruck noch lange nicht
erschopft.«

= »Konstruktive Kiinstler«.
Galerie Dadalus, Berlin.
— Mit Katalog.

= »0P-Kollektiv-Bild,
Helmhaushalle Ziirich.
— Aus dem Beiblatt zur Ausstellung:
»Objekt zur Intensivierung der bewussten Wahrnehmung. Regie Martin
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Schwarz. Das Bild wird nach einer zum Voraus bestimmten Konzeption unter
Mitwirkung vom Publikum ausgefiihrt und kann von 2 m? an beliebig
vergrossert werden. Der Entstehungsprozess bleibt handwerklich auf ganz
elementare Mittel [d.s. schwarze Klebebander] reduziert, so dass er von
jedermann nachvollzogen werden kann. Wenn Sie ein Werk, wo es auch immer
geschieht, genau nach Anleitung ausfiihren, signiert der Kiinstler Schwarz«.

= »Visualisierte Denkprozesse«
Kunstmuseum Luzern.
Eine Ausstellung von Jean-Christophe Ammann, mit Katalog.
— Zwei Ausstellungsbeitrage in Form von Buchstaben auf Folie [nicht im
Ausstellungskatalog verzeichnet, jedoch bei einem Teil der Auflage als Beiblatt
vorhanden; M.S.]: »Bodenbeschriftung 1, Durchmesser 2,20 m [kreisformig
angeordnet und zu lesen; M.S.]: ,JETZT WERDEN FOLGENDE WORTER
GELESEN:“ / »Bodenbeschriftung 2, Lange 14 m:
+WAHRNEHMUNGSPROGRESSION“«.

= »Dinge Kunst«
Galerie Palette, Ziirich.

= »5.Internationale Triennale fiir Druckgrafik«
Grenchen.
— Mit Katalog. **

= »spiel + ernst. internationale kunst jetzt«
Kunsthaus Glarus.

= »Neumarkt der Kiinste«
Ko6In; mit der Galerie Katakombe, Basel.
— Ausstellungsbeitrag mit Instruktion des Kiinstlers fiir den Benutzer
wahrend der ganzen Ausstellungsdauer: ,Kommunikationsinstrument mit
Spiegelbrille”.
— Notiz von M.S.: »Bei dieser Ausstellung begegnete ich erstmals vielen
Kinstlern: Walter Aue, Timm Ulrichs, Marianne Tralau, den Musikern Cluster
(spater von mir nach Winterthur in den Peterhans-Keller engagiert; die
Musiker eroffneten anschliefdend die »documentac) u.a.«
— Notiz von B.S.: Siehe Abb. in: Das mobile Ideenlager 2015, S. 116.

= »ART 1 Basel«
Mustermesse Basel mit der Buchhandlung Krauthammer Ziirich und der
Galerie Katakombe Basel, 11. - 16.06.1970.
— Notiz von B.S.: Zur »Art 1« siehe eine Bemerkung tiber elektronische
Kommunikationsgerate in: Post aus Untersternen 2022, S. 87-88.
— Aus der Besprechung in: National-Zeitung Basel, Nr. 262 / 1970:
»Als Vorsteher des Erziehungs- und Kulturdepartementes wandte sich Arnold
Schneider in eleganter Diktion in franzdsischer Sprache an die Gaste, nicht
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ohne vorher, auf einer Art tonender Bodenplatten-Plastik schreitend,
freiwillig-unfreiwillig eine Probe atonaler regierungsratlicher
Kompositionskunst gegeben zu haben.«

* »Kunstmarkt Reutlingen«
Rathausplatz Reutlingen.
— Notiz von M.S.: Erste Begegnung mit Fritz Schwegler.

= Doppelausstellung [ohne Titel]
Galerie Crazy House, Glarus.
— Mit Alfred Auer.

* »miniaturen 70 - internationale zeitgendssische Kunst
im kleinen Formatc.
galerie 66 h.g.krupp, Hofheim am Taunus.
— Bilder, Objekte, Gouachen, Zeichnungen, Graphiken, Plastiken von 210
Kiinstlern aus 29 Landern.

= »mini objekte bilder«
Atelier NW 8, Beindersheim bei Frankenthal.
— Gruppenausstellung.

= »Martin Schwarz. Kinetischer Raum, Environment,
Tast-drehbare-und andere Objekte, Posters«
Keller Galerie, Winterthur, 20.02. - 15.03.1970.
— Text des Ausstellungsplakates bzw. Infoblattes:
»Eroffnung: Freitag 20. Feb. 19-22 Uhr / CHIL spielt Orgel / Akustische
Experimente / MATER PALI: IM NEULAND DER MUSIK / 7. Marz: Gedichte /
14. Marz: Aktion von A. AUER / Jeden Samstagabend SIT-IN / Geoffnet: Mi,, Fr.,
Sa, So. 15h - gegen Mitternacht / Eintritt Fr 2.50«.
— Mit Besprechung in ,Der Landbote”, 03.03.1970, von
Helmut Kruschwitz :
»Raumkunst: Martin Schwarz in der Keller-Galerie Winterthur.
/ Martin Schwarz ist wohl der erste Winterthurer Kiinstler, der sich
konsequent mit den neuesten Kunststromungen, wie Op Art, Minimal Art,
Land Art, Conceptual Art, auseinandergesetzt, die alle ihren Ursprung in
Amerika haben, und der es wagt bewusst auf die herkdmmliche Art der
kiinstlerischen Gestaltung zu verzichten, um mit neuen Materialien und neuen
Ideen eine Expansion der Kiinste zu betreiben. Dafiir fehlen in Winterthur die
Vergleichsmoglichkeiten, um die Qualitiat und die Originalitdt seiner
kiinstlerischen Produktion richtig einzuschéatzen. Sein Ziel ist es, einen
gegebenen Raum durch optische Effekte so zu verandert, dass er das
Bewusstsein des im Raum sich befindenden Betrachters verandert. Was wir
bei all den neuesten Kunstrichtungen feststellen, trifft auch fiir Martin
Schwarz zu: er will aktiv auf den in seiner Umwelt befangenen Menschen
wirken, um sein Bewusstsein zu erweitern und in ihm so ein neuartiges Gefiihl
von Befreiung zu erwecken. Ob dieses Ziel vermessen ist, dariiber streiten sich
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die Kunstbeflissenen. Doch diirfen wir nicht daran zweifeln, dass Martin
Schwarz seine Kunst ernst nimmt.

/ Seine Abkehr von der traditionellen Kunst driickt er schon in den Objekten
aus, welche die Beziehung zum Gegenstand versachlichen, weil sie von allen
gewohnten, inhaltsgebundenen seelischen Bindungen befreit sind. Die
Tastobjekte gar verweisen auf die elementarsten Tatsachen unseres Daseins,
deren wir uns nicht mehr bewusst sind. Der vollkommen verdunkelte Raum,
den wir zuerst betreten, zeigt, wie relativ unsere lichtabhangige Umwelt ist,
wie sehr sie fiir das Auge auf Tauschung beruht. Die flachigen Elemente an der
Wand, die mit Leuchtfarbe bemalt sind, werden wechselweise von
verschiedenfarbigem Licht angestrahlt, welches ihre farblichen teilweise auch
ihre formalen Werte - vor allem bei der Ausniitzung des
Komplementadrkontrastes von Rot und Griin-verandert, wodurch Bewegung
entsteht. Diese , Lightshow", welche unsere Augen mit Reizen tliberflutet,
verwandelt den statischen in einen kinetischen, zugleich imaginaren Raum der
dank seiner Leere nur vom Element des Lichtes erfiillt ist. Die Wande des
zweiten Raumes, der als Environment ausgestattet ist, hat Martin Schwarz mit
seriell hergestellten Siebdrucken ausgekleidet. Die zellenartigen
quadratischen Felder, worin um einen Schwerpunkt konzentrische Kreislinien
gezogen sind, bestehen aus den drei Farbkombinationen Schwarz-Weiss, Rot-
Schwarz und Rot-Weiss. Das violette Licht der Quarzlampen verwandelt das
Weiss in Blau, intensiviert die Leuchtkraft des Rot, wahrend das Schwarz
unverandert bleibt. Im Gegensatz zu den Wanden, welche optische Reize
aussenden, spricht dem mit Ballons bedeckte Boden unser Tastgefiihl an,
indem er, wenn wir dar iiberschreiten, die Wirkung der Schwerkraft
verfremdet. Die Musik der Winterthurer Gruppe ,Mater Pali“, welche den
Vernissagebesucher berieselte, bestand aus einer Mischung verschiedenster
Instrumentalklange und Gerausche, welche durch Wortfetzen gelenkt wurden
und uns wie das Environment in eine neue, kiinstlich erzeugte Umwelt
versetzte, welche sinnlich und besinnlich auf uns wirkte. Diese illusionire
Welt iibt eine magische Anziehungskraft auf die junge Generation aus, welche
sich zahlreich zur Vernissage eingefunden hat. Am 7. Marz werden in der
Galerie Gedichte rezitiert, am 14. Marz tritt der Pop Kiinstler A. Auer dort mit
einer Aktion auf.«

= »Kollektive Regiekunst«
Théatre de Poche, Biel. / Studententheater Ziirich.

= »Kunst zu kleinen Preisen«
— Artikel in der Zeitung , Wir Briickenbauer”, 10.07.1970, S. 10, mit Portrait-
Photo von Martin Schwarz und einem kinetischen Objekt [Verfasser und
Photograph: N.N.] :
»In einem einstigen Stellwerkhduschen in Oberwinterthur hat der 24jahrige
Kiinstler Martin Schwarz sein Atelier eingerichtet, wo er kinetische Objekte
und Multiples herstellt. Martin Schwarz hat eine Graphikerlehre absolviert
und dann ein Jahr lang fiir die Werbung gearbeitet. Der Verkauf einiger seiner
Bilder gab ihm den Mut und den nétigen finanziellen Riickhalt, sich
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selbstdndig zu machen und als freischaffender Kiinstler zu wirken. Er begann
mit Oelbildern, auf denen er Bewegung darzustellen versuchte; vor rund 1 %
Jahren zeigte er in der ,Galerie im weissen Haus“ in Winterthur zum ersten
Male seine kinetischen Objekte, d.h. ,Bilder”, die sich bewegen lassen oder bei
denen durch die Verdnderung des Standortes des Betrachters ein kinetischer
Effekt auftritt. Vom Wunsch geleitet, seine Arbeiten auch fiir Leute mit diinner
Brieftasche erschwinglich zu machen, ging Martin Schwarz an die Herstellung
von sogenannten Multiples. Es handelt sich dabei um Objekte, die in einer
Auflage von 10 bis 25 numerierten und vom Kiinstler signierten Exemplaren
geschaffen werden. Auf diese Weise kostet ein Werk statt 600 oder 800
Franken nur 150 Franken. Den Besitzer aber, so er ein echter Kunstfreund und
nicht ein Kunstsnob ist, wird es wenig storen, dass es ausser ihm noch ein
Dutzend oder mehr Leute gibt, die ein solches Objekt besitzen. Verkauft
werden diese Multiples durch Galerien und Buchhandlungen in Ziirich, Basel
und Berlin.«

= »Wettbewerb fiir kiinstlerischen Schmuck am Rathaus Winterthur«
— Ankauf des Wettbewerbsbeitrags durch die Stadt Winterthur.

= »Die vier Jahreszeiten«
Wandkeramik in der Maurerschule, Winterthur.
— Notiz von B.S.: Siehe 1 Photo unter diesem Link
<https://www.editionwinterthur.ch /kunst/kuenstler/schwarz.php>
[Abruf: 17.07.2023].
— Photo betitelt: »Martin Schwarz (*1946) / Die vier Jahreszeiten, 1970,
Keramik, 2.45 x 3.60 / Maurerschule, Unterer Deutweg 33, Essraum /
Architekt: Max Krentel, Winterthur, 197 1«.

1971

= »Kunstim Biiro«
Tiefbauamt der Stadt Stuttgart-Feuerbach sowie Rathaus der Stadt Stuttgart.
— Besprechung in: , Flensburger Tagblatt”®, 19.02.1971; ,,Neue Westfdlische”
16.02.1971; ,Darmstddter Echo”, 17.02.1971, von
Wolfgang Frobenius :
»Bodenklavier und Fufdgangerfalle
/ Ausstellung ,Kunst im Biiro“ in Stuttgart
/ Das hatten die Blirger und Stadtangestellten der baden-wiirttembergischen
Metropole Stuttgart noch nicht erlebt: in den geheiligten Hallen ihrer
Verwaltung wischte kiinstlicher Nebel den Staub von Aktenschranken, erregte
eine vollautomatische ,Gehmaschine“ Aufsehen, lief$ eine , Fufsgangerfalle”
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Ubermiitige zwischen Maschendrihten schmachten und erfiillten die schrillen
elektronischen Kldnge eines ,Bodenklaviers” die Rathausgange mit einer
ungewohnten Gerauschkulisse. Derart sorgten die ,,Aktionisten“ unter den
Biirokiinstlern in Stuttgart fiir eine wirkungsvolle Eréffnung der ersten
bundesdeutschen Ausstellung ,Kunst im Biiro“, die bis zum 20. Februar
dauern wird. Sie soll nach den Intentionen der Veranstalter, des Kolner
Biiroplaners Walter Blusch und des Kélner Galeristen Ingo Kiimmel, dazu
beitragen, daf$ , die Barrieren zwischen Bevolkerung und Kunst, die von der
Gesellschaft errichtet worden sind, abgebaut werden®.

/ Flr die Ausstellung ist das neue Grofdraumbiiro des Stuttgarter
Tiefbauamtes von den Veranstaltern mit allen nur denkbaren Objekten
ausgestattet worden, die nach ihren Vorstellungen kiinftig die
Einheitsschmuckstiicke bundesdeutscher Biiros verdrangen und so dem
arbeitenden Menschen zu einer neuen Beziehung zur Kunst verhelfen sollen.
Das ist nach Ansicht der Veranstalter dringend notig: ,Kunst ist das
notwendige Gegengewicht zur niichternen Sachlichkeit und einseitigen
Rationalitit des Betriebsalltages. Sie kann den Stress der leistungsbezogenen
Organisation mindern und dient geradezu als Medikament gegen viele
Verdrief3lichkeiten.”

/ Die ersten Objekte solchen Tuns - die Stuttgarter Biirger und
Stadtangestellten - scheinen sich freilich nicht auf den ersten Blick mit dem
Revolutiondren befreunden zu kénnen.

/ Die ,Aktionen” gar l6sten bei den Betroffenen gemischte Gefiihle aus. Der
Stuttgarter Bruno Demattio hatte dabei unter anderem Trockeneis. in eine
wassergefiillte mannshohe Plexiglassaule gefiillt und damit das
Besprechungszimmer der Stadtangestellten in eine Nebellandschaft um-
funktioniert. Eine der Betroffenen ordnete diese Aktion respektlos in die
Kategorie Umweltverschmutzung ein.«

= »Art 2 Basel«
— Beitrage: »Kopfkasten« u.a. [abgebildet im Katalog: ,Ein
Kommunikationsinstrument mit Kopfkasten®, Sockel mit einem Kasten auf
Augenhohe, halbtransparenter Spiegel, Tonbandgerat, Kopfhorer,
Vorhangstoff; M.S.].
— Notiz von B.S.: Siehe Abb. und erkldarender Text in: Das mobile Ideenlager
2015,S.117. - Vgl. dhnliche Abb. in: Post aus Untersternen 2022, S. 201.

= »Konzepte«
New-Reform Galerie Aalst, Belgien.

= yInternationale Kunstmesse«
IKI Koln.

= Die Bodenorgel am Kurfiirstendamm Berlin.
— Notiz von M.S.: »Transportiert und installiert durch den Galeristen Ingo
Kiimmel aus KéIn. Dazu kein Dokument vorhanden.«
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* »Alfred Auer und Martin Schwarz in der Galerie Katakombe«
Galerie Katakombe, Totentanz 17, Basel.
— Text auf dem zweiseitigen Einladungsblatt :
»MARTIN SCHWARZ
/ neue Arbeiten 1970-71 / Kopfkasten-Environment, Kommunikations-
Instrument, Spiegel-Brillen, Tast-, unsichtbare-, akustische-, Schrift- und
andere Objekte, Druckgrafik, Multiples, Texte, Zeichnungen, Aktionen.
/ AUER zeigt wahrend 16 Tagen Manipulationsobjekte, APO-Brillen* und
Aktionen / [...] /
*zu den APO-BRILLEN (Auer’s Psycho Objekte): Die Gegebenheiten unserer
Augenoptik hat unsere visuelle Erfahrungs- und Gefiihlswelt gepragt. Durch
tibliche Brillen werden auftretende Mangel ausgeglichen. APO-BRILLEN
schiiren, im Gegensatz, bewusst mogliche Fehlerquellen, und nehmen
Moglichkeiten wie sie uns von der Tierwelt her bekannt sind auf. Damit
werden durch langeres tragen einer APO-BRILLE unsere bisherigen, visuellen
Erfahrungen mit Méglichkeiten konfrontiert, die eine geistige und psychische
Neueinstellung unserem Sehen gegeniiber erforderlich machen.
/ Terminkalender: Samstag 17. April VERNISSAGE [...], 17 Uhr, MARTIN
SCHWARZ demonstriert sein KOMMUNIKATIONS-INSTRUMENT, Eintritt Fr.
2.50 / Mittwoch 21. April, ab 14 Uhr: AUER’S Non-Stop-Aktion: ,Wir zdhlen®,
bis 24. April, Eintritt Fr. 2.50 / Mittwoch 28. April, Aktion MARTIN SCHWARZ,
Eintritt Fr. 2.50 / 1. Mai, Auer’s Sulze-Party, Beginn 19.30 Uhr, kein
Toilettenzwang, Eintritt Fr. 2.50 / Mittwoch 5. Mai, FINISSAGE, Abrdumen der
Ausstellung, Diskussion, Musik ab Platten, Eintritt frei !«

= »Martin Schwarz
Kommunikationsinstrumente, Boden-Instrumente, Kopfkasten-
Environment, Spiegel-Brillen, Tast-, unsichtbare, akustische, Schrift-
und andere Objekte, Verhiillungen, Druckgrafik, Multiples, Texte«
Galerie Kiimmel, Maarweg 15, Koln.
— Erste Einzelausstellung in Kéln, 24.09. - 16.11.1971.
— Text auf dem Einladungsblatt:
»Zur Eroffnung der Ausstellung sind Sie herzlich eingeladen. Martin Schwarz
fiihrt seine Instrumente personlich vor.«

= »Alfred Auer - Martin Schwarz«
Atelier NW 8, Beindersheim / Mannheim.
— Beitrag von A. Auer: ,Irrgarten®.
— Beitrag von M. Schwarz: ,tonbandgerate, kopfhorer-kontaktmikrophon-
spiegelbrillen®.

= »9 Schweizer Kiinstler«
Galerie S Press, Angela Kohler, Hattingen-Blankenstein.
— Bilder, Zeichnungen, Objekte, Lithographien, Radierungen, Seriegraphien
und Offset-Lithographien von: Franz Eggenschwiler, Lilly Keller, Walter
Kohler-Chevalier, Meret Oppenheim, Reini Riihlin, Benedikt Salvisberg, Robert
Schiill, Martin Schwarz, Serge Suess.

Dr. Bettina Sitter | »Martin Schwarz: Eine Biographie in Ausstellungsdaten und Texten: Teil 1, 1. Fass.«
Heidelberg, ART-Dok, 18.10.2023 | S. 27 / 334.



= »Ernst Brassel und Martin Schwarz«
Galerie Zelle, Reutlingen, 04. - 31.07.1971.
— Karo-Linien-Zetteleinladung von Ernst Brassel; zudem Spritzgrafiken und
Siebdrucke. / Martin Schwarz: Objekte, Texte, Zeichnungen.

= »11 junge Winterthurer Kiinstler«
Kunsthalle im Waaghaus, Winterthur.
Kiinstlerauswahl: Martin Schwarz.
— Mit Ausstellungsbesprechung »Aktion und Finissage von Martin Schwarz«
von Helmut Kruschwitz.
[Text-Zitat wird nachgereicht in der erweiterten Fassung dieses
Verzeichnisses; B.S].
— Notiz von M.S.: »Immer noch vorhanden ist fiir die von Martin Schwarz
ausgewahlten Kiinstlerinnen und Kiinstler ein Plakatentwurf zur Ausstellung,
welcher doch auch nach mehrmaligen Bemiihungen nicht realisiert werden
konnte. Die eher konservative Kommission beurteilte den Entwurf als zu
unkiinstlerisch und zu provokant. Es war vorgesehen, beinahe die ganze zur
Verfiigung stehende Papierflache in vier Zeilen zu beschriften, in VERSAL-
Buchstabenzeilen untereinander: ,DIES IST EIN PLAKAT". Unterhalb von
diesen Wortern, in kleiner Schriftgrosse, die Namen der Ausstellenden und der
Ausstellungsort. Ob es so sehr plakativ auch werbewirksam ware, sei dahin
gestellt.«

= »Progressive Kunstwohnwelt« - »internationale Kiinstler
der Avantgarde«
Einkaufs-Center Aachener Strafie, Weiden / Ko6ln, in Zusammenarbeit mit
Galerie Kiimmel, Koln.

= Zwei weitere bibliographische Hinweise fiir das Jahr 1971 nennt der
Ausstellungskatalog Bilder + Objekte 1989, S. 80.

1972

= Aktion mit Bodenorgel
Helmhaus-Vorhalle Ziirich.
— Bericht und Abb. mit Martin Schwarz auf seiner Bodenorgel in:
»Tagesanzeiger®, 24.10.1972, [N.N.] :
»Musizieren mit den Fiissen.
/ In der Vorhalle des Helmhauses ist seit gestern, Montag (auch heute,
Dienstag noch) die elektronische Bodenorgel von Martin Schwarz aufgestellt.
Eine Bodenflache von 2,5 x 4 m [richtig: 2,4 x 4,8 m; M.S.] istin 16 Felder
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aufgeteilt. Durch Begehen entstehen Tone und Melodien. Auch Kinder diirfen
darauf hiipfen. Als Abschluss des Experimentes findet heute Dienstag, 20 Uhr,
im ,Weissen Wind"“ ein Konzert der elektronischen Musiker ,Die Cluster” statt.
Ihre Ausriistung umfasst alle denkbaren elektronischen Mittel.«

= »Spielstrafde«
der XX. Olympiade Miinchen
Im Olympiapark am See.
— Mit mehreren Beitragen von Martin Schwarz:
,Begehbare Bodenorgel“ [Elektronik von Adrian Bircher; M.S.] /
Bodenbemalungen mit einzelnen Wértern ,Abwechselung®,
»+Wahrnehmungsprogression®, ,Punkte, und ungezahlte Male das Wort ,Jetzt".
— Notiz von B.S.: Siehe 3 Abb. und Texte in: Das mobile Ideenlager 2015, S.
114-115.
— Kommentar von M.S.: »Martin Schwarz half seinem Kiinstlerfreund Timm
Ulrichs, der taglich einen Marathon-Lauf ,auf der Stelle tretend” in einem
Hamsterrad absolvierte und deshalb kaum mehr stehen konnte, aus seiner
Olympischen Tretmiihle.«
— Aus dem Katalogheft »SpielstrafSe« :
[S. 5: ] »Spielregeln. / Wie im Sport-Spiel gibt es auch auf der Spielstrafde
Regeln. Wer diese verletzt oder bewuf3t stort, kann nicht teilnehmen. / Im
Gegensatz zu den Sport-Spielen kann der Zuschauer auf der Spielstrafe viele
Spiele zugleich sehen, frei herumgehen, mit den Spielern reden und
gegebenenfalls mitspielen. / Zuschauer konnen dann in das Geschehen
eingreifen, wenn Schauspieler, Maler, Bildhauer, Artisten, Musiker dazu
auffordern, oder Spielobjekte und Materialspieler dazu einladen. / Der
Zuschauer kann aus dem vielfaltigen, simultan laufenden Programm frei
auswahlen. / Der Programmablauf zwischen 10 Uhr morgens und 10 Uhr
abends ist nicht genau festgelegt, sondern bleibt flief3end, austauschbar,
liberraschend. / Schiedsrichter gibt es nicht. / Auf mef3bare Ergebnisse kommt
es nicht an. / Werner Ruhnau« [Initiator der »Spielstrafie«; M.S.]. //
[Ebd., S. 37:] »Maler und Bildhauer sind standig anwesend und stellen aktuelle
olympische Ereignisse und Personen mit den verschiedensten Techniken dar.
Sie arbeiten vor und mit dem Publikum, keine Ausstellung, sondern
Entstehungsprozesse. Koordination Anita Ruhnau.« //
[Ebd., S. 37-57, Verzeichnis von beteiligten Kiinstlern:]
Roy Adzak, Renate Gobel, Anatol Herzfeld, Dorothy Iannone, Tetsumi Kudo,
Peter Mell, Hans Poppel, Uwe Streifeneder, Dorothee Selz [und] Antoni
Miralda, Joan Rabascall, Wolfgang Rohloff, Herbert Schneider, Fritz Schwegler,
Ben Vautier, Arno Waldschmidt, Bertram Weigel, Giinter Weseler, Jakob
Zekveld, Klaus Gohling, EIAG, Franz Falch, Haus-Rucker-Co, Kristian Harlan,
Ernst Lurker, Willrich Mattes [und] Klaus Goéhling. //
[Ebd., S. 67 mit Abb.:] »Begehbares Boden-Instrument« von Martin Schwarz.
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= Galerie Artischock Ziirich
— Einzelausstellung.
— Besprechung in: , Tagesanzeiger®, Ziirich, 04.07.1972, von
Theo Ruff:
»Sieben schwarze Tage mit Martin Schwarz
/ Ein »Kommunikationsinstrument« in der Ziircher Galerie »Artischock«
/ Unter dem Motto ,Die sieben schwarzen Tage mit Martin Schwarz*
prasentiert die Galerie ,Artischock” (ehemalige Puppengalerie;
Sonneggstrasse 19) bis zum 6. Juli alte, neue und neueste Werke des Kiinstlers.
Die Frage, ob und wie weit sein eigener Name pragenden Einfluss auf sein
Schaffen gewinnen kann, lasst sich bei Martin Schwarz leicht beantworten: Die
Farbe Schwarz und damit ihre Antithese Weiss, wird zum konsequent
durchgefiihrten (farblichen) Koordinatensystem, in dem sich die
Auseinandersetzungen mit Elementen der Konkreten Poesie, der Konkreten
Kunst und der Kommunikationsforschung abspielen.
/ [.] / Ein erstaunlicher Apparat - Doppelkabine mit, wie kdnnte es anders
sein, schwarz verhangtem Eingang - dominiert den Raum: Dialog-Maschine
mit Mikrophon und Kopfhorer in jeder Zelle, als Trennwand und Verbindung
dazwischen ein semitransparenter, lichtdurchlassiger Spiegel. Kommt man ins
Halbdunkel einer Zelle, sieht man zuerst nur sich selbst im Spiegel. Sobald man
aber Worte ins Mikrophon spricht, leuchten anstelle der eigenen Gestalt
magisch die Umrisse des Gegeniibers auf, des Gesprachspartners in der
Nachbarkabine. So ergibt sich ein Wechselspiel: Spricht der andere, sieht man
nur sich selbst gespiegelt, spricht man selbst, taucht der andere auf. Jeder Laut
- man kann auch ins Mikrophon hineinblasen, womoglich starker als der
andre, um ihn zu sehn, so kann sich ein Wettkampf ergeben -, den man von
sich gibt, wiederholt sich in Sekundenschnelle im Kopfhorer. Dieser
Verdoppelungseffekt ist zuerst sehr verwirrend, ja eigentlich
kommunikationsfeindlich, aber der Absicht des Erfinders gemass soll diese
Erschwerung gerade zur Reflexion tiber die Sprache anhalten, und die ganze
Maschine soll zeigen, dass ,das Mysterium des Seins sich in der Wirklichkeit
unserer sich standig wechselnden sinnlichen Erfahrung offenbart®.
/ Ich zweifle daran, ob dieses «kKKommunikationsinstrument» (so nennt
Schwarz den ausgekliigelten Apparat) einen so hochgegriffenen ontologischen
Anspruch erfiillen kann. Andrerseits ware es unrichtig, nur eine raffiniert
angelegte Spielerei darin zu sehen, nicht nur deswegen, weil sich eine solche
Erfindung der asthetisierenden Betrachtungsweise entzieht, ausserhalb
asthetischer Kategorien bestehen will, sondern, positiv, durch einschneidende
Verschiebungen (Isolierung, Spiegel, Verdoppelungseffekt, Dunkelheit) das
Selbstverstandliche auf die Probe stellt und neue Erfahrungsbereiche in
Sachen Sprache und Kommunikation erdffnet (Ein Vorhaben, das zum Beispiel
Allan Kaprow auf andre Weise mit seinem 1961 geschaffenen Environment
»Words“ verwirklichte).
/ Neben dieser Hauptattraktion sind noch die friither entstandenen Tableaux
mit Beispielen Konkreter Poesie zu erwdhnen; ihnen, obwohl erfindungsreich
konzipiert, fehlt der Reiz des Originalen, ebenso den wenigen Darstellungen,
die sich mit statisch abgebildeter Bewegung befassen.
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/ Gerade weil man durch das Kommunikationsinstrument direkt einbezogen
und zum Agieren gezwungen wird, empfindet man die tibrigen Werke leicht
als Garnitur, als Zugaben aus einer iiberwundenen Phase des Kiinstlers. Was
das Interesse fiir die merkwiirdige, in schwarz gehaltene Doppelzelle nur noch
steigert. Also: helle Tage mit Martin Schwarz!« [*Geringflgig korrigiert; B.S,,
M.S. ]

— Notiz von B.S.: Ruffs Text ist ebenfalls zitiert in: Post aus Untersternen 2022,
S. 201-202, mit Abb. ,,Kommunikations Kopfkasten, 1970“.

* Kommunikations-Instrumente als Kunst
Galerie Brechbiihl, Grenchen.
— Einzelausstellung.
— Zeitungsbericht in: Der Bund, 18.07.1972, [G.B.]:
»Kommunikations-Instrument als Kunst
/ Martin Schwarz, der Winterthurer , Kunstmacher®, wie er sich selbst nennt,
ist mit seinen Siebdrucken, Collagen, kinetischen Objekten und seinen
Kommunikation-Instrument sowie der originellen Fussbodenorgel in
Grenchen zu Gast.
/ Was diesen 1946 geborenen Kunstschaffenden auszeichnet, sind seine Ideen,
wenngleich er diese vielfach in Verspieltes auflost. Dagegen ist nichts zu sagen,
Einwande sind nur anzubringen, wenn er seine spielerischen Instrumente mit
hochtrabendem Vokabular ausstattet. Da ist zum Beispiel das
Kommunikations-Instrument, zwei schwarzausgeschlagene Kabinen in der
Grosse von Telefonzellen mit einem Transparentspiegel in der Mitte und zwei
mit Mikrofonen ausgestattete Kopfhorer. Wenn sich nun zwei Personen in je
einer Zelle gegeniiber stehen und in das Mikrofon sprechen, wird
wechselweise die eigene und die Stimme des Partners horbar sowie durch
Lichtwechsel das eigene Spiegelbild und das Gegeniiber sichtbar. Das ist ein
lustiges Spielchen und wurde aus diesem Grunde an der Vernissage auch
hauptsachlich von Kindern frequentiert. Wenn aber Schwarz dazu bemerkt,
»das Instrument ist ein Medium, um fiir den Menschen die Frage nach seiner
Struktur und Funktion auszul6sen und dariiber hinaus den Weg zu einer
Transzendenten Erfahrung®, so ist das schlichtweg Nonsens.
/ Ebenso vergniiglich in ihrer Spielerei ist die Fussbodenorgel. Acht schwarze
Bretter mit weissen Zahlen, von denen jedes beim Betreten einen anderen Ton
von sich gibt. Schwarz demonstriert hier die Moglichkeit der Technik in ihrer
nicht zweckgebundenen Anwendung.
/ Sehr schon sind die in ansprechender Ornamentik gestalteten Siebdrucke,
die in ihrer Farbbegrenzung auf Schwarz und Weiss konzentriert sind, ebenso
wie eine Serigrafie auf Spiegelfolie oder die Collagen, in welchen der unkte,
Buchstaben und immer wieder Augen zu raffinierten Kombinationen
zusammenfligt. Auch die Mona Lisa wird in der Collagetechnik vervielfaltigt
und in sich geteilt. ,,Raumimagination“ nennt Schwarz eine seiner Arbeiten, es
sind Wolkengebilde, durch niichterne geometrische Formen gebrochen. Die
kinetischen Objekte suggerieren Bewegung und sollen den Versuch darstellen,
den Betrachter zu aktivieren. Alle Arbeiten des sich wohlweislich nicht als
Kiinstler bezeichnenden Winterthurers wirken exakt kalkuliert, sie sprechen,
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wenn auch zum Teil spielerisch aufgelost, eher den Verstand als die
Empfindung an, dennoch strahlen vor allem die grafischen Arbeiten eine
durchaus iiberzeugende Faszination aus.«

— Zeitungsbericht in: ,Arbeiterzeitung Kanton Solothurn®, 26.07.1972, [RWW]:
»Galerie Toni Brechbiihl : Martin Schwarz

/ Das Herz des Technikers und Elektronikers schldagt beim Besuch der
Ausstellung von Martin Schwarz wohl hoher, als das eines dsthetisch
veranlagten Kunstgeniessers. Und dies, obschon auch letzterer sich sagen
muss, dass die Schau der Kommunikations-Instrumente und der Graphiken
recht interessant, wenn auch fiir die Zukunft der Kunst nicht sonderlich
vielversprechend sei. Den Besuch der Ausstellung kann man seinen
Mitbesuchern nicht allein visuell, sondern auch akustisch bemerkbar machen,
indem man auf der achtstufigen Bodenorgel des Kunstmachers hin und her
sich bewegt, wobei vom Boden - der Name des Instrumentes weist bereits
daraufhin - je nach Stufe abgestimmte schrillere Spharentone fiir die
Kommunikation sorgen.

/ Fur Mutigere ist eine zweiteilige Kabine vorhanden, in der zwei Kopfhorer
mit Mikrophonen vorhanden sind. Der Besucher kann nun ein Abteil der
Kabine betreten und einen Bekannten, Freunde oder sonst wen [zum
Eintreten] locken. Die beiden Versuchspersonen sind mit einem
durchsichtigen Spiegel getrennt. Spreche ich nun in mein Mikrophon, so wird
der Spiegel durchsichtig und ich kann im aufblitzenden Lichte meinen Partner
sehen, seine Worte und zugleich meine eigenen horen. Diese Kabine ist vor
allem fiir Politiker geeignet, die zu sprechen gewohnt sind, ohne
normalerweise das Gegeniiber zu sehen.

/ Als Gag, als sommerliche Kunsthaltung, finden wir diese Schwarz-Objekte
recht amiisant, doch fehlen uns die Worte, um hinter- oder vordergriindig eine
plausible philosophische Erklarung zu finden, weshalb wir darauf verzichten
mochten.« [*Geringfiigig korrigiert; B.S.].

= Galerie S Press Hattingen / Bochum
— Einzelausstellung.

= Galerie ABC Winterthur
— Einzelausstellung.
— Besprechung in ,,Der Landbote®, 22.08.1972 von
Helmut Kruschwitz :
»Kinetische Kunst und visualisierte Denkprozesse
/ Das Schaffen von Martin Schwarz lasst sich nicht als Kunst im bisherigen
Sinn begreifen, als gestalterischer Prozess formaler und farblicher Werte, die
Anspruch auf Dauer erheben, sondern er geht aus von den Gegebenheiten
unseres industriellen Zeitalters, bedient sich wissenschaftlicher und
technologischer Methoden, um von hier aus die elementaren Bedingungen
unseres menschlichen Daseins neu zu ergriinden. Seine Objekte, Instrumente
und visualisierten Wahrnehmungsprozesse sind Medien, durch die sich der
Mensch und der urspriinglichen, von der Kultur und Ueberlieferung befreiten
Funktion seiner Sinnesorgane unvoreingenommen bewusst werden soll. Sie
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offenbaren ihm, dass er isst, hort, tastet, schmeckt und riecht. Martin Schwarz
will als Kunstmacher keine bestimmten Ideen, Vorstellungen oder Ansichten
vermitteln, sondern den Menschen als aktiven Kunstkonsumenten auf sich
selbst zurtlickfiihren, damit er gleichsam von einem Nullpunkt aus die Welt
selbst neu erfahre. Diese Anleitung zu einer selbstbewussten Lebensgestaltung
enthalt einen unaufdringlichen didaktischen Zug.

Grundsatzlich lassen sich die Arbeiten von Martin Schwarz in zwei Gruppen
einteilen; einerseits in die dlteren kinetischen Objekte, andererseits in die
neueren visualisierten Denk- und Wahrnehmungsprozesse, zu denen das
,begehbare Bodeninstrument” und das ,Kommunikationsinstrument”
gehoren. Mit den kinetischen Objekten kniipft Martin Schwarz an die von
Viktor Vasarely entwickelte Op Art an, die sich ausschliesslich an den Sehsinn
richtet. Indem Glasstdbe ein einfaches lineares Motiv auf einer drehbaren
Scheibe zu einem aufgerasterten Muster verzerren, machen sie auf das
optische Grundphdnomen der Lichtbrechung aufmerksam. Auf einem
ahnlichen Prinzip beruht das Modell der kinetischen Wand, deren in 36
quadratische Felder eingeteilte Rasterkonstruktion aber nicht beweglich ist.
Vielmehr entsteht die Bewegung im Auge des vorbeigehenden Betrachters.
Diese Wand fiihrt Martin Schwarz fiir das neue Forschungszentrum der BBC in
Baden aus.

/ Das Bodeninstrument, das nur fiir die Dauer der Vernissage im
Rathausdurchgang installiert werden konnte und bald auch an der Olympiade
in Miinchen vorgefiihrt wird, erzeugt beim Begehen durch elektronische
Steuerung harmonische Oktavschwingungen und klingt dhnlich wie eine Orgel.
Das Publikum soll auf ihm als neutralem Instrument eigene akustische
Erfahrungen machen. Je mehr Personen das Instrument betreten, desto
vielfaltiger wird das Klangbild, das sich durch die sich bewegenden Menschen
dauernd verandert. So entsteht eine unmittelbare Beziehung zwischen
instrumentalem Klang und korperlicher Bewegung. Das
Kommunikationsinstrument fiihrt zur Begegnung des Menschen mit sich
selbst und dem Mitmenschen. Indem die technische Apparatur diesen Kontakt
gleichsam auf ungewohnte, storende Art herstellt, will sie dem Menschen
helfen, tiefer in das Geheimnis seines Daseins einzudringen. Mit verschiedenen
graphischen Mitteln macht Martin Schwarz die Begriffe ,Spiegelung”,
»~Abwechselung®, ,Unsichtbar®, ,Wahrnehmungsprogression®, ,Nichts“ (als
Gegensatz zu ,Etwas"), ,Augenblick” und , Nachtschattengewachs” sichtbar.
Den unbegrenzten Raum, dargestellt durch einen bewdélkten Himmel, fangt er
durch eine begrenzende geometrische Gestaltung ein. Die Collage ,Mona Lisa“
versucht, uns von der gewohnten Betrachtungsweise dieses Meisterwerkes,
die am ratselhaften Blick und am geheimnisvollen Lacheln haften bleibt,
wegzufiihren. Das Poster ,, Apfelaugen®, das auf den biblischen Siindenfall
anspielt, vorab auf die Worte ,da gingen den beiden die Augen auf”, umkreist
die Begriffe Sehen und Erkennen. In beinahe allen seinen Arbeiten beschrankt
sich Martin Schwarz auf die Nichtfarbe Schwarz und ihren Kontrast, das Weiss,
um aus der Zufalligkeit seines Namens in seinem Schaffen eine bestechende
Konsequenz zu entfalten. Sie verwandelt seine private Mythologie in eine
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allgemeine optische Gesetzmafligkeit, die Uiber eine blosse, diirftige
Selbstdarstellung hinausweist.«

= »Stipendienausstellung der Kiefer-Hablitzel-Stiftung« - 1972
Kunstmuseum Luzern.

= »Pro Art ‘72. Internationaler Markt fiir aktuelle Kunst«
Mercatorhalle, Duisburg.
— Organisation: Ingo Kiimmel.
— Beitrage: »Kommunikationsinstrumente«.
— Erinnerungsnotiz von M.S.: »An dieser Ausstellung stellte Otto Dressler
seine be-sitzbare Kunst dem Publikum zur Verfligung: Stiihle mit weichen,
bunten, reliefartigen Kunstoffiiberziigen. - In dem Buch ,kunstergreifung“ von
Gert Winkler (1975, Edition fiir moderne Kunst, Niirnberg), bin ich notiert
(Seite 118 in den ,gesammelten Begegnungen®), und ich bin tatsachlich auf so
einem Stuhl gesessen. Dresslers Theorie: ,die Einen sammeln Bilder; ich
Begegnungen mit Menschen.“«

= »miedzynarodowe biennale grafiki«
Krakau, Polen.

= »Martin Schwarz - eine Dokumentation«
— Artikel in: Der Landbote, 17.07.1972, von
Helmut Kruschwitz :
»Martin Schwarz, der im Friihjahr in der Kiinstlergruppe Winterthur
aufgenommen worden ist, hat eine Dokumentation liber sein bisheriges
kiinstlerisches Schaffen von 1968 bis 1971 veroffentlicht. Der 1946 geborene
Winterthurer nennt sich nicht mehr Kiinstler, sondern Kunstmacher. Indem er
den Begriff des Kunstwerkes als Ausdruck eines einmaligen schopferischen
Willens ablehnt und auf die bisherigen asthetischen Wertbegriffe und auf das
handwerkliche Kénnen als Voraussetzung des kiinstlerischen Schaffens
verzichtet, bekennt er sich zur aktuellen Kunst, die mit den Methoden der
Wissenschaft Modelle und Informationen fiirs Leben liefert, den Blick auf die
unmittelbare Wirklichkeit lenkt und eine selbstbewusste Lebensgestaltung
fordert. Seine Tatigkeit entspringt einer ausgepragt lehrhaften Grundhaltung.
Als Kunstmacher veranschaulicht er ahnlich wie der Wissenschaftler
modellhaft Probleme, die uns die Funktion unserer Sinnesorgane bewusster
machen und uns auffordern, tiber unser Verhaltnis zur Welt, zum eigenen Ich
und zum Mitmenschen nachzudenken. Es geht ihm darum, neue
Kommunikationsformen zwischen Kunstproduzent und Kunstkonsument
aufzufinden. Ausgangspunkt sind die kinetischen Objekte und die Serigraphien
auf Spiegelfolien, die sich auf das optische Phanomen, den Akt des Sehens
konzentrieren. Das Spiel mit dem Wort und den Buchstaben 16st gleichzeitig
Denk- und Wahrnehmungsprozesse aus. Das Akustische tritt in seinen
komplizierten elektronisch gesteuerten Apparaturen dem
Kommunikationsinstrument, dem Bodeninstrument und der Lichtschranken /
Tonanlage hinzuy, fiir die er technische Mitarbeiter braucht. Diese Instrumente
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beziehen den Menschen selbst in den kiinstlerischen Prozess ein und fiihren
ihn in umfassender Weise zur Begegnung mit seiner eigenen Realitit. Dabei
begleitet uns das Auge von Martin Schwarz, der, auf seinen Namen Bezug
nehmend, aus der Nichtfarbe ,Schwarz* eine individuelle Mythologie
entwickelt und uns durch diese Lebensspur in unserer Auseinandersetzung
mit der Welt standig gegenwartig ist als unauffalliger Begleiter und
Wegweiser. Seine Kunst nimmt den Menschen ernst, indem sie, uns auf die
elementaren Gegebenheiten unseres Daseins verweisend, die
Lebenswirklichkeit bewusstseinserhellend zu begreifen sucht.«

= Stipendium aus dem »Kredit zur Férderung
der bildenden Kiinste« - 1972
— Auf Antrag der »Arbeitsgruppe fiir bildende Kunst der Kulturférderungs-
kommission« vergeben durch Erziehungsdirektion des Kantons Ziirich
(Regierungsrat Dr. A. Gilgen).

= »Preis des Deutschen Stahlbaues«
Wettbewerb, Deutscher Stahlbau-Verband, Koln.
— Beitrag: Kleinskulptur nach Konstruktionsplan von Martin Schwarz.
— Objekt-Beschreibung von M.S.: »Auf einem dreieckigen Prisma liegt ein
Balken, auf dessen einem Ende ein Wiirfel und am andern eine Kugel ist. So
sind alle elementaren geometrischen Formen enthalten - alle aus dem
Material Stahl.«

= Einen weiteren bibliographischen Hinweis fiir das Jahr 1972 nennt der
Ausstellungskatalog Bilder + Objekte 1989, S. 80.

1973

= »Eidgendossisches Stipendium« - 1973.
Musée des Arts Décoratifs Lausanne.

* »Kommunikations-Objekte, 1. Teil«
— Artikel in: ,Kunstforum international”, Jg. 1, Nr. 1 (Marz / April 1973):
»,Kommunikations-Objekte, S. 86-111, mit 1 Abb. ,Martin Schwarz, Boden-
Instrument, Spielstrasse der XX. Olympiade, Miinchen®.
— Dem Artikel vorangestellter Hinweis-Text der Redaktion :
»Dieser erste Teil der Dokumentation dient der theoretischen Einfithrung in
den Problemkreis ,Kommunikations-Objekte‘. Hierbei handelt es sich um
Gegenstdnde, die, fiir sich gesehen, noch keine Kunstobjekte sind, sondern erst
im Prozefd der Benutzung, des Gebrauchs aufserhalb rein dsthetischer
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Betrachtung, zu solchen werden. Die 20 nachfolgenden Bildseiten dienen der
optischen Einstimmung in das Thema.

/ Teil 2, der in der folgenden Nummer erscheint, analysiert die Arbeit
derjenigen Kiinstler, die sich vorwiegend mit dem Herstellen von
Kommunikations-Objekten befassen. Um moglichst viel authentisches Material
bieten zu kénnen, haben wir einen Fragebogen mit 26 Fragen u.a. an folgende
Kiinstler geschickt: F.E. Walther, Haus-Rucker-Co., Hingstmartin, Pichler, H.].
Dietrich, Gruppe Eiag, Baschet, Ed Kiender, HA Schult, Martin Schwarz, Klaus
Gohling, Otto Dressler, Timm Ulrichs, Fongi, Vostell.

/ Das Ergebnis der Umfrage wird ebenfalls in Kunstforum Band 2 abgedruckt
werden.«

— Artikel von Wolf Schon :

»Was dahinter steckt: Eine konkrete Utopie, besser leben, riechen, schmecken,
fithlen, sehen, wohnen, autofahren, seinen Nachsten lieben, die Umwelt
humanisieren, sich selbst erkennen, das Bewuftsein erweitern, Zwangen
entgehen, Entfremdung beenden, die Kunst ins Leben zurtickholen und ihm
dienstbar machen, die Realitat analysieren und sie bewaltigen, Kreativitat
wecken, Leistungsnormen durch Spiel und Spaf$ ertraglich machen, den
Konsumterror brechen, Selbstverwirklichung méglich machen,
Verhaltensweisen erforschen und verandern, Gesellschaftsstrukturen
verbessern, Aggressionen abbauen, Zukunftsplanung ermdglichen, die Kunst
wieder volkstiimlich machen und und und...

/ [...]- Kunst zum Mitspielen, Objekte zum Benutzen bevolkern heute in kaum
noch zu iiberblickenden Variationen die Szene - nur ist der Nutzen kein
praktischer, schon gar nicht ein ideeller oder asthetischer. Die Macher von
Kommunikations-Objekten sehen die Zwangsjacke des Zeitgenossen, aus der
er sich selbst befreien soll. Was sie bauen, gleicht Trimmgeraten fiir den
geistigen und korperlich verfetteten Konsum-Biirger, und diese Trimmgeréte
sind zugleich Apparaturen fiir eine neue Art von Grundlagenforschung, die
bewufit a-wissenschaftlich ausgerichtet ist, weil auch die Wissenschaft langst
im Gleichschritt der konsumorientierten Leistungsgesellschaft marschiert.

/ Pionierarbeit fiir eine solche dsthetische Produktion, die auf eine
mitschopferische Aktivitat des Publikums abzielt, hat mit Sicherheit die nun
schon Geschichte gewordene Fluxus- und Happening-Bewegung geleistet, [...].
/ [...] Ausgehend von der radikalen Geste Duchamps, der die kiinstlerische
Weltinterpretation durch die platte Dinglichkeit seiner ,Ready-mades’ ersetzte,
haben die Kiinstler, von denen hier die Rede ist, den Illusionismus des
Tafelbildes durch eine systematische Vergegenwartigung objektiv erfahrbarer
Sachverhalte ersetzt. Indem sie Materialien benutzen, die der profanen
Dingwelt angehoren und nicht von der Aura kiinstlerischer Wertbestandigkeit
umgeben sind, verleugnen sie bereits schon jeden metaphysischen Anspruch,
die simple Wirklichkeit zu tiberh6hen, den die Theoretiker des die ganze
europaische Kunstgeschichte durchziehenden Idealismus an ein Kunstwerk
gestellt haben. Sie teilen die Uberzeugung, daf sich die Vielfalt der
Wirklichkeit nicht auf ein stilistisches Programm reduzieren 1af3t, sondern nur
durch systematische expansive Erforschung erkennbar gemacht werden kann.
Sie gehen nicht vom Realitatsbegriff der Philosophie aus, der im Laufe der
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Geistesgeschichte eher paralysiert als eindeutig definiert worden ist, und
nahern sich so wieder der Wirklichkeitsauffassung der Renaissance, deren
Kunst auf pragmatische Weise parallel zu den Wissenschaften der sichtbaren
Welt ohne ideologische oder theoretische Scheuklappen habhaft werden
wollte. Leonardos universaler Ansatz, sein Mifdtrauen gegeniiber allem
Geistigen und Spekulativen in der Kunst, sein Beharren auf greifbaren,
gesicherten Ergebnissen gewinnt neue Aktualitat. [...]«

= »Kommunikations-Objekte, 2. Teil«
— Artikel in: ,Kunstforum international”, Bd. 4/5 (1973): ,,Problem Realismus®,
S.150-167, hier s.v. Martin Schwarz, mit 3 Portraitphotos [der Kiinstler selbst
vor seinen Werken].
— Mit vorangestelltem Hinweis-Text der Redaktion zum Thema der
Dokumentation.
— Text von Wolf Schén :
»Martin Schwarz
/ [...] freischaffender ,Kunstmacher” seit 1968, Ausstellungen und Aktionen in
der Schweiz, Berlin, Stuttgart, Kéln und Bonn, 1972 mit einem begehbaren
,Boden-Instrument” an der Spielstrafie der Olympiade beteiligt, realisiert die
Idee von ,Kommunikationsinstrumenten” sozusagen wortwortlich: Zwei
Partner unterhalten sich miteinander, vollziehen die vielleicht alltdglichste
aller zwischenmenschlichen Beziehungen. Fiir Schwarz sind elementare
Erfahrungen die entscheidenden, und weil gerade diese Erfahrungen aufgrund
gewohnheitsmafdiger Mechanismen ldngst aus dem Bewuf3tsein verdrangt
sind, bietet er zur Reaktivierung des eingeschlidferten Bewuf3tseins
Therapievorschlage an. Das ,Kommunikationsinstrument mit Kopfkasten“
funktioniert so: Zwei Personen, ausgertistet mit Kopfhorern und Mikrofonen,
treten sich in einer abgeschlossenen Kabine gegentiber, die durch einen
lichtdurchlassigen Spiegel unterteilt ist. Der jeweils Sprechende wird fiir sein
Gegentiber sichtbar, erblickt selbst in der Trennscheibe jedoch nur sein
eigenes Spiegelbild. Akustisch wird die Kommunikation dadurch erschwert,
daf3 sich die Wahrnehmung des eigenen Sprechens in den Kopfhérern eine
halbe Sekunde lang verzogert. Obendrein speichert ein Tonband alle
gesprochenen Satze und addiert sie jeder neuen sprachlichen Information
hinzu. Die Verwirrung ist perfekt, wenn beide Partner zur gleichen Zeit das
Wort ergreifen - die Sinnesorgane versagen durch technische Manipulation
ihre normalen Funktionen, damit diese aus kritischer Distanz heraus
eigentlich erst begriffen werden. Ein solches Instrument - quasi zum Zweck
der Selbsterkenntnis - stellt Schwarz auch einem einzelnen Benutzer zur
Verfiigung; die Spiegelwand wird in diesem Falle durch eine Spiegelbrille
ersetzt, deren Reflektoren zwei sich tiberlagernde Bilder ins Blickfeld
einspiegeln. Auf Veranderung der durch Gewohnheit schablonierten
Sinneswahrnehmung zum Zweck eines erkenntnisférdernden
Bewufdtseinsakts zielt auch das ,,Boden-Instrument” ab, das in Miinchen seine
erste grofde Bewahrungsprobe bestanden hat: Auf sechzehn zu einem
»akustischen Feld“ zusammengelegten Bodenplatten erzeugte das
umhergehende Publikum elektronische Klange verschiedener Frequenzen und
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Mischungen, indem es durch sein Kérpergewicht Kontakte ausloste, die mit
Tongeneratoren, Verstarkern und Lautsprechern verbunden waren. Eine
Variante dieses Instruments ist dadurch zustande gekommen, daf3 die
Kontaktplatten gegen Lichtschranken ausgetauscht wurden. Die Botschaft, die
Martin Schwarz verkiinden will, offenbart nicht zuletzt auch eine neue
transzendente Dimension der Technik, deren konsequenter Einsatz alle
asthetisierenden Design-Zutaten verbietet: ,Das Mysterium des Seins zeigt
sich in der Wirklichkeit unserer sich standig wechselnden sinnlichen
Erfahrung ... Die Offenbarung fithrt zum Erstaunen, daf3 ich bin und sehen,
horen, tasten, schmecken und riechen kann. Die Kommunikationsinstrumente
sind ein Medium, um fiir den Menschen die Frage nach seiner Struktur und
Funktion auszuldsen und dariiber hinaus [...].«

= »Kunstmacher 73«
Museum zu Allerheiligen, Schaffhausen, 18.08.1973 - 07.10.1973.
— Mit Katalog , Kunstmacher 73: 60 unter 35°. **

= »Tell 73«
Helmhaus Ziirich / Kunsthalle Basel / Kunsthalle Bern / Villa Malpensate
Lugano / Musée des Beaux-Arts Lausanne.
— Eine Ausstellung von Peter Killer. Mit Katalog. **

= Galerie Arte Arena, Diibendorf
— Doppelausstellung mit Miiller-Brittnau.

= @Galerie zum Trudelhaus, Baden
— Einzelausstellung.
— Mit Besprechung in: ,Badener Tagblatt“, 22.06.1973, [UD]
U. Ddster :
»Schwarze Magie. Zu den ,Veranstaltungen“ des Martin Schwarz im Trudelhaus
/ Fur die Dauer eines Monats ist die Galerie im Trudelhaus zu einem Raritaten-
kabinett und Spielsalon in Schwarz umfunktioniert. Der junge Winterthurer
Martin Schwarz zeigt bereits so etwas wie eine Retroperspektive seiner
bisherigen Einfélle. Er nennt sich selbst einen ,Kunstmacher” und scheint
damit bescheiden den Begriff , Kiinstler” von sich abzuwehren und zugleich
recht selbstbewusst einen eigenen Titel fiir sich zu fordern. Am Wort Kunst fiir
die Produkte seines Machens hilt er allerdings fest. Wir sind es nachgerade
gewohnt, den Schaffenden selbst deklarieren u lassen, was Kunst sei, und
wahrscheinlich ist das auch richtig so. Was Martin Schwarz macht, sind kaum
mehr dsthetisch zu beurteilende Gegenstinde, und eine herkdmmliche
Gliederung in Malerei oder Bildhauerei verliert hier ihren Sinn. Als
Gemeinsames in allen seinen Werken lasst sich vielleicht das Moment der -
optischen oder akustischen - Uberraschung, der Irritation feststellen. Und das
heisst bereits, dass es fiir den Betrachter eben nicht mit der passiven
Betrachter-Rolle, allenfalls einem distanzierten Wohlgefallen sein Bewenden
haben kann, sondern er ist gefordert, aufgefordert. Manche dieser Objekte und
Instrumente wollen bertiihrt und bewegt werden, oder sie funktionieren
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tiberhaupt erst wenn der Besucher sie (und sich) betétigt. Dass der Mensch
dabei sich selbst auf verbliiffend neue Art erfihrt, diirfte der Sinn dieser
Veranstaltung sein. Aber - und das ist ein sympathischer Zug dieser Kunst - es
geht ohne verstiegene intellektuelle Anspriiche. Wer will, hilt sich ans Spiel, zu
dem Martin Schwarz einlddt. Und es macht sowohl Vergniigen, mitzutun, als
auch die andern mittun zu sehen. Auch das ist sicher ironische Absicht.

/ Im unteren Raum des Trudelhauses stehen und hangen die kinetischen
Objekte, Geometrische Linienmuster auf Kreisscheiben werden zum Teil von
Glasstabchen tberdeckt und durch die Lichtbrechung verzerrt. Wenn ich die
Scheibe in Drehung versetze, gerat das Muster in rhythmisch wellenférmige
Bewegung. Dies kann auch allein dadurch hervorgerufen werden, dass ich
mich an dem Objekt vorbei bewege. Auf diesem Prinzip beruht die Wand, die
Martin Schwarz fiir das Forschungszentrum der BBC erstellt hat. Diese Op-Art-
Periode mit ihren optischen Illusionen ist jedoch bereits iiberwunden.

/ Im mittleren Stockwerk der Galerie hat der Besucher einen in Felder
aufgeteilten schwarzen Boden zu tiberschreiten. Durch sein Gewicht wird ein
Kontakt hergestellt, der via Tongenerator und Lautsprecher zu einem von Feld
zu Feld verschiedenen Ton fiihrt. ,Bodenorgel” nennt Schwarz dies Erfindung.
/ Eine andere heisst ,Kommunikations-Instrument” und ist womaoglich noch
komplizierter in der Ausniitzung technischer Moglichkeiten: zwei vollkommen
schwarze Zellen sind durch einen Transparentspiegel getrennt. Mikrophon
und Beleuchtung sind derart gesteuert, dass ich, wenn ich selbst spreche, den
Partner sehe, wenn der andere spricht, dagegen mein Spiegelbild — und zwar
umso heller, je lauter gesprochen wird. Dass ich das von mir Gesprochene im
Kopfhorer erst mit einer irritierenden Verzogerung hore, erschwert diese Art
von Kommunikation noch mehr. Man mag diese ganze Maschine als ein Bild
der Kommunikationsschwierigkeiten unserer Zeit tiberhaupt nehmen - ob
sich dabei aber wirklich ,,das Mysterium des Seins offenbart”, wie die
Gebrauchsanweisung behauptet, scheint mir zumindest fraglich.

/ Neben diesen spektakuldaren Beispielen fiir die Schwarze Magie der
Elektronik finden wir aber auch stillere Zeugnisse fiir den Einfallsreichtum des
Martin Schwarz: Spiegel-Stiihle, eine Spiegelbrille (wir iberlassen es dem
Leser, herauszufinden, worum es dabei geht), Fotocollagen, Serigrafien,
Wortspiele, Wortbilder, eine ,Darstellung” der Nachtschattengewdachse durch
eine Flache von schwarzestem Schwarz. Schwarz ist, von wenigen Ausnahmen
abgesehen, die einzige ,Farbe“, die Martin Schwarz verwendet. Es gibt sogar
eine schwarze Fassung der Mona Lisa, und zwar ohne die Titelheldin, so dass
man endlich einmal die bisher von ihr verdeckte Landschaft zu sehen
bekommt. Ein Schuss schwarzer Humor also in dieser Schwarzkunst.

/ Ubrigens: sollte Martin Schwarz wihrend ihres Besuches in der Galerie sein,
werden Sie ihn leicht erkennen: er tragt Schwarz.«

» »Kunst fiir viele. Zwei besondere Strukturen im Forschungszentrum«
— Artikel in: Brown Boveri Hauszeitung, 6+7/73,S.172-173, [N.N.] :
»[...] Martin Schwarz verwandelte eine freistehende Wand in der
Eingangshalle [des Forschungszentrums] in ein sich - scheinbar -
selbstbewegendes Objekt. [...].
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/ Als Kunstmacher - und nicht etwa als Kiinstler - bezeichnet sich der
27jahrige Winterthurer Martin Schwarz. Er gehort zur Avantgarde und zwar
mit Erfolg: 1972 erhielt er bedeutende schweizerische Stipendien zur
Forderung seiner Arbeiten. Aber auch im Ausland kennt man ihn: an der
Olympiade Miinchen haben Tausende seine Fussbodenorgel iberschritten und
damit harmonische Tonfolgen ausgelost. Martin Schwarz arbeitet fast immer
in Schwarz, Weiss und Silber. Seine bevorzugten Materialien sind Glas,
Spiegelglas und Plexiglas. Oft beniitzt er Tonband, Mikrofon, Kopfhérer und
Tongenerator. In seinen Arbeiten ist nichts Verschwommenes. Alles ist scharf
konturiert und dusserst genau gearbeitet. Aber wenn Sie an eines seiner
Objekte herantreten: bleiben Sie auf der Hut! Martin Schwarz bringt Sie zu
neuen Seherlebnissen, er lasst Sie Niegehortes horen und fiihrt Sie zu
Gedanken, die Sie noch nie dachten. In der gegenwartigen Wanderausstellung
Tell 73 steht von Martin Schwarz als Objekt ein schwarzer Sarg. Das Guckloch
- letzter Blick in das Antlitz des Verstorbenen - steht offen. Wer es wagt
hineinzuschauen, erkennt - sich selber [im Spiegel!]. Aber Martin Schwarz
meint es ernst. Wo wir ihm begegnen, irritiert und verunsichert er uns. [...].

/ Sein Objekt in der Eingangshalle besteht aus einer schwarz-grau-weissen
Graphik mit diagonalen Streifen. Durch die vorgesetzten Plexiglasstabe
werden die Streifen wellenférmig gebrochen. Jede Bewegung des Betrachters
verandert das Bild der Struktur: Wellen wachsen oder schrumpfen, 16sen sich
auf oder brechen hervor. Unsere Bewegung wird sichtbar. Mensch und Objekt
sind miteinander verbunden.«

— Notiz von B.S.: Siehe 3 Abb. und Text in: Das mobile Ideenlager 2015, S. 250-
251.

= »Martin Schwarz: Kritische Auseinandersetzung zwischen
Kunst und Lebenswirklichkeit«
— Artikel in: Der Landbote, Sonntagspost, [0.].], Nr. 23, S. 3, [mit 6 Aufnahmen
von Arnold Renold], von Helmut Kruschwitz.
[Text-Zitat wird nachgereicht in der erweiterten Fassung dieses
Verzeichnisses; B.S.].

= »ART POOL. szévegek boglar 1973 8 19-26«
Budapest.
— Archivausstellung.

= Aktuelle Arbeiten - Martin Schwarz
Galerie & Edition S PRESS, Hattingen-Blankenstein / »Internationaler Markt
fiir aktuelle Kunst 1973«, Messegeldnde Diisseldorf, Stand-No 82, Halle 11.
— Einzelausstellung.
— Gezeigt werden auch Werke von Axel Knipschild, Roberto Altmann u.a.

=  Weitere bibliographische Hinweise fiir das Jahr 1973 nennt der
Ausstellungskatalog Bilder + Objekte 1989, S. 80.
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1974

= »Ein ,Kunstmacher“«
— Zeitungsartikel in: , Die Weltwoche*, 22.05.1974, von
Robert Schneider :
»Surrealistisch in gewissem Sinn ist der geistige Hintergrund des jungen
Winterthurer Kiinstlers Martin Schwarz (*1946), der sich selbst einen
,Kunstmacher nennt. Er hat kinetische Objekte konstruiert, sogenannte
,Kommunikations-Instrumente®, hat eine ,imaginadre Land Art“ und
Verhiillungen von Gegenstanden praktiziert. Schwarz ist seine Farbe: ein
Zwangsvorstellung, durch die er sich hindurcharbeiten muss. Jetzt zeigt er,
ausgebildet als Graphiker-Lithograph, der Form nach konventionellere, in
vielerlei Techniken brillierende Dinge, auch sie Ausfliige in die
Wahrnehmbarkeit unserer Umwelt, Befragung auch von Klischees der Kunst:
die Mona Lisa, Goyas , Bekleidete Maja“ kommen und gehen aus dem Bild; auch
Bilderrahmen ohne Bilder sind da, aus einer Hand wird in flinffingriges Blatt.
Durch die tastenden Spriinge seiner Phantasie macht es Schwarz dem
Betrachter nicht leicht, ihm auf seiner Suche nach dem Sinn der Kunst zu
folgen.«

= »Biennale der multiplizierten Kunst«
Genf.

= »Ambiente 74« - 28 Schweizer Kiinstler
Kunstmuseum Winterthur / Musée Rath Geneve / Villa Malpensate, Lugano.
— Organisationskommitée: Adelina Ciiberyan, Charles Georg, Rudolf Koella,
Marie Christine Molo, Aldo Patochie, Maurice Pianzola.
— Teilnehmende Kunstschaffende: John Armleder / Urs Banninger / Samuel
Buri / Gianfredo Camesi / Herbert Distel / Gerald Ducimetiere / Sergio Emery
/ Corsin Fontana / Hans Rudolf Giger / Hans Rudolf Huber / Rolf Iseli / Jean
Lecoultre / J. Patrick Luccini / Urs Liithi / Jean Martinez / Gerald Minkoff /
Jimmy Ortelli / Jean Ott / Flavio Paolucci / Christian Rothacher / Hugo
Schumacher / Martin Schwarz / Hans Schweizer / Daniel Spoerri / Hugo Suter
/ Andre Thomkins / Jiirg Tschannen / Janos Urban.
— Mit Katalog.
— Notiz von B.S.: Mehrere Besprechungen dieser Ausstellung sind versammelt
im Katalog von Hans-Ruedi Fricker: »Ruckblick auf AMBIENTE 74«. Die
Publikation ist recherchierbar via »Sitterwerk Katalog, <
https://www.sitterwerk-katalog.ch/books/GM00608772 > [Abruf:
05.10.2023].

= »Eidgendssisches Stipendium« - 1974
Musée des Arts Décoratifs, Lausanne.

= »10 Winterthurer Kiinstler«
Berner Galerie, Bern.
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= »Kleinobjekte« Schweizer Kiinstler
Galerie GE, Winterthur.

= »Miedzynarodowe Biennale Grafiki«
Krakau, Polen.

= »Schweizer Kunst«
Galerie Steinmetz, Bonn.

= Aktionsgalerie Bern
— Einzelausstellung.

= Galerie Denise René, Hans Mayer, K6-Center (Simon-Passage),
Diisseldorf
— Einzelausstellung mit Bildern, Vernissage am 16.10.1974.
— Einladungskarte mit Abb. ,Die abwesende Mona-Lisa“ (Oel-Retouche).

* »66 Schweizer Kiinstler«
Galerie Schulgasse, Lyss.

= »Art5 ‘74«
Basel. Mit Galerie Die Briicke, Wien, sowie Galerie S PRESS, Hattingen-
Blankenstein (Galeristin: Angela Kohler).
— Notiz von M.S.: »Hier ein Vorwort, welches dann doch nicht! in die
Publikation aufgenommen wurde; es blieb bislang unveroffentlicht« :
Angela Kéhler :
»Ein Hinweis auf die Unvergdnglichkeit von Energie
/ Diese Dokumentation, die im Herbst 1974 erscheint, ist die 3. Auflage einer
Dokumentation Uiber seine Arbeit, die Martin Schwarz seit 1971 selbst
herausgegeben hat. Sie ist erweitert um die Arbeiten seit 1972 und wie die
bisher erschienenen und noch erscheinenden Dokumentationen als Teil einer
Dokumentation gemeint, die sich mit der Arbeit stindig erweitert.
Wenn man die hier gegebenen Beispiele aus der bisherigen Arbeit von Martin
Schwarz anschaut, fallen die unterschiedlichen Mittel und Methoden auf, mit
denen und an denen er jeweils in Phasen arbeitete. Seine Produktion ist
gruppiert in Reihen: zunachst ist sie der op-art zuzurechnen, es folgen die
Kommunikationsinstrumente, die Aktionen mit dem Publikum, Beitrage zu
visuellen Poesie, Environments, und die gegenwartigen Bilder und Retouchen
zeigen ein Sich Besinnen auf die Moglichkeiten von Abbildungen und
gleichnishafter Bildsprache.
Ich versuche diese Entwicklung - Veranderung des Immer Gleichen -
nachzuzeichnen. Das Leben von Martin Schwarz laf3t sich aus dieser
Entwicklung ablesen. Nach sechs Jahren tastender Versuche begann Martin
Schwarz mit einfach strukturierten Meditationsbildern, MANDALAS (1969).
Zunachst waren das Scheiben zwischen Kreis und Ellipse, gerundete Dreiecke,
darauf konzentrisch angelegt verschiedenfarbige Ringe, mit denen eine sich
ausbreitende Wellenbewegung simuliert wurde. Spéter fielen die Farben weg,
die Felder verengten sich zu Linien, die schwarz auf silber und schwarz auf
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schwarz standen. Neben den MANDALAS, die Bewegung vortauschen,
entstanden andere, die man mit der Hand um ihr optisches Zentrum drehen
kann. Die reale Bewegung des Bildes und die durch sie noch einmal verstarkte
Scheinbewegung wirken zusammen. Bei einer Reihe von Objekten sind vor
einer drehbaren, in Farbstreifen strukturierten Scheibe Plexiglasstiabe
angebracht, in denen sich die hinter ihnen liegenden Strukturen wellenférmig
brechen. Bei verandertem Blickwinkel und besonders, wenn man die Scheibe
dreht, geraten die welligen Farbbdnder und -flecken, die in den Staben
sichtbar sind, in rhythmische Bewegung; Formen erweitern sich und verengen
sich, verschwinden, und neue entstehen. Das Wandbild [im
Forschungszentrum der Brown Boveri, Baden-Dattwil] (1969/72, 180 x 720
cm), mit dem Martin Schwarz die Reihe der KINETISCHEN STRUKTUREN, wie
er sie nennt, abschlofs, ist statisch: Plexiglasstiabe aufgereiht vor einer seriellen
schwarz / weifden Struktur. Wer voriibergeht, sieht seine eigene Bewegung in
der scheinbaren Bewegung, die durch die Stabe lauft, reflektiert. Hat man
erkannt, wie man sich bewegen muf3, d.h. wie man die Augen umhertragen
muf3, um fiir den eigenen Blick bestimmte Zustdande in dem Objekt
hervorzurufen, kann man - innerhalb seiner vorgegebenen Struktur - das Bild
zum Spiel oder um seinen Aufbau oder seine Absicht zu analysieren, sich
beliebig verdandern lassen. Was sich mit den KINETISCHEN STRUKTUREN
erreichen lief3, die Mitteilung von grundlegenden und in ihrer Wirkung
verbliiffenden Gesetzen optischer Wahrnehmung und dadurch eine Irritation
des Betrachters, mit Einbeziehung des Betrachtes in den dsthetischen Prozef3
dadurch, dafs er das Kunstobjekt manipulieren oder fiir seine Augen
verdndern kann, diese Moglichkeiten gentligten Martin Schwarz nicht; sie
beschrankten den Betrachter zu sehr auf den Bereich der Kunst. Wenn man zu
dem Ziel eine Intensivierung und grofiere Bewufdtheit der Wahrnehmung
beim Publikum zu erreichen den Weg tiber eine bestimmt funktionierende
asthetische Struktur geht, heifdt das fiir das Publikum, daf3 es einen Transfer
einer exemplarisch formulierten Erfahrung tiber den Bildrand hinaus leisten
muf3.

Diesen Umweg gab Martin Schwarz in den KOMMUNIKATIONSINSTRU-
MENTEN (1969/1972) auf; anstatt den Betrachter langer ein asthetisches
Objekt zu zeigen, setzte er ihm eine andere Brille auf und lenkte durch
unmittelbare, storende Irritationen die Wahrnehmung des Betrachters auf
seine Wahrnehmung.

Der Betrachter sieht und hort mit den KOMMUNIKATIONSINSTRUMENTEN,
die Martin Schwarz beginnend mit der SPIEGELBRILLE (1970) baute,
Gewohntes ungewohnt; sich den Anderen, die Menschen um sich herum, die
Gegend um sich herum, ungewohnt.

Setzt man die SPIEGELBRILLE auf, sieht jedes Auge ein anderes Bild und zwar
jeweils das, was neben / hinter dem Auge ist. Da wir aber gewohnt sind, mit
beiden Augen zusammen zu sehen, weil es immer ,ein“ Bild ergibt, sehen wir
mit der SPIEGELBRILLE beide Bilder ineinander und wissen nicht gleich, mit
welchem Auge wir was sehen. Dadurch fallt es zum Beispiel schwer, mit der
SPIEGELBRILLE durch einen Raum zu gehen. Man verliert das
Orientierungsvermogen.
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Es gibt die Kombination SPIEGELBRILLE MIT KOMMUNIKATIONSINTRUMENT
(1970), das Instrument besteht aus Kopfhorer und Mikrophon, man spricht
und hort dann sein eigenes Sprechen um eine halbe Sekunde verzoégert. Zudem
wird alles, was beide Personen sprechen, auf einer Tonbandschlaufe zu
standiger Wiederholung addiert und mischt sich in den Kopfhérern mit den
Wortern und Satzen, die gerade gesprochen werden. Die zeitliche Abfolge des
Gesprochenen geht durcheinander.

Erst wenn man verunsichert durch die veranderte Wahrnehmung, dann lernt
man, mit diesen den natiirlichen Sinnen vorgeschalteten Geraten zu spielen
und man beginnt zu vergleichen. Ein Nachdenken tiber die nach dem Weglegen
der Instrumente wiedergewonnene normale Wahrnehmung bleibt nicht aus.
Die Erfahrung mit diesen beiden Instrumenten sind verarbeitet in weiteren,
von denen das letzte das KOMMUNIKATIONSINSTRUMENT MIT
SPIEGELKABINE ist.

Das KOMMUNIKATIONSINSTRUMENT MIT SPIEGELKABINE (1970/72) ist ein
schwarzer Kasten mit zwei Kabinen, man betritt das Instrument zu zweit und
findet sich durch einen lichtdurchlassigen Spiegel vom Gegeniiber getrennt,
nach aufden wird jede Kabine, um Lichteinfall zu verhindern, durch einen
schwarzen Vorhang abgeschlossen. Die Kommunikation zwischen den
Beteiligten wird durch Kopfhérer und Mikrophon ermdéglicht und ist durch
eine Verzogerung von einer halben Sekunde zwischen dem Aussprechen und
Horen der eigenen Worte erschwert. Ebenso wie bei dem bereits
beschriebenen Instrument wird die Abfolge des Gesprochenen durcheinander-
gebracht. Durch einen an den akustischen Ablauf gekoppelten Lichtwechsel ist
die visuelle Kommunikation an die verbale gebunden: wenn beide schweigen,
ist es fiir beide dunkel. Schweigt einer, wahrend der andere spricht, sieht der,
der schweigt, sein Spiegelbild, und der, der spricht, sieht durch den
transparent werdenden Spiegel hindurch den anderen. Wenn beide
miteinander sprechen, iiberlagern und durchdringen sich das Bild des
Gegenitibers und das eigene Spiegelbild.

Ich habe verschiedene Interpretationen von denen gehort, die das Instrument
benutzt haben. Das Kommunikationsgerat iibe Terror aus, um damit auf den
optischen und akustischen Terror hinzuweisen, den wir die Medien auf uns
ausiiben lassen; es sei eine Art Lachkabinett; es wolle auf unsere heutigen
Schwierigkeiten im Miteinander hinweisen, indem es Kommunikation von
aufden problematisiere. Es habe therapeutische Funktion, weil es eine
Spielsituation schaffe, in der wir Kommunikationsprobleme bewaltigen.

,1ch will mit dem Kommunikationsinstrument nicht etwas Bestimmtes
mitteilen, sondern es soll Erfahrung auslésen, und zwar Erfahrung der
elementaren Gegebenheiten, dafd wir sind, dafd wir sehen, horen, fiihlen und
miteinander sprechen konnen®, sagt Martin Schwarz. Um die tagtagliche
Wirklichkeit geht es, um die tagtdgliche Wahrnehmung und: , Aber gerade,
wenn man die normale optische und akustische Wirklichkeit zeigen will, muf3
man sie verfremden. Man kann nicht einfach einen leeren Rahmen hinhalten
und den Leuten sagen: guckt mal da durch®.

Nicht auf sich selbst als Objekte lenken die Kommunikationsinstrumente die
Aufmerksamkeit des Betrachters, sondern auf einen anderen Menschen. Hier
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ist, dafd das Publikum handelt, nicht eine Hoffnung, die der Kiinstler mit seinen
Objekten verbindet, sondern eine Tatsache; Kommunikation wird hergestellt,
und zwar nicht die zwischen Kiinstler und Publikum, sondern die zwischen
zwei Betrachtern. Die BODENORGEL (1969), das erste Kommunikationsgerit,
unterscheidet sich von allen anderen durch ihren viel mehr spielerischen
Charakter: das Gewicht einer Person, die iiber die Holzplanken geht (erste
Ausfithrung 1969: 8 Holzplanken, zweite Ausfiihrung 1972: 16 Holzplanken),
16st den Kontakt fiir einen Tongenerator aus; liber Verstarker und
Lautsprecher erzeugt man Klange beim Gehen, allein oder zu mehreren.
Geplant als Fortsetzung der BODENORGEL, eine Lichtschranken-Tonanlage.
Bei dieser Konzeption gibt es keine Bodenskulptur mehr und keine 8 bzw. 16
getrennten Raum- und Toneinheiten.

Die Lichtschrankenanlage kann die Bewegung der Passanten nahezu unsicht-
bar fiir sie als Musik formulieren.

Martin Schwarz horte 1972 vorerst auf, weitere Kommunikationsinstrumente
herzustellen. Elemente dieser Instrumente charakterisieren andere, zur
gleichen Zeit realisierte Arbeiten, und zwar die Aktionen mit dem Publikum
und das Environment SPIEGELSTUHLE.

Die Aktionen mit dem Publikum bezogen sich auf die gemeinsame
Visualisierung von Begriffen.

Das Wort PUNKTE wurde 1971 nach einem vorgegebenen Konzept vom
Publikum mit Punkten auf einer Wand zusammengeklebt und durch Aufkleben
weiterer Punkte wieder unleserlich gemacht. Der Wechsel von begrifflicher zu
bildlicher Realitat wurde so vom Publikum selbst vollzogen. Auch die
WAHRNEHMUNGSPROGRESSION (1970), die mit abnehmenden Abstdnden
zwischen den Buchstaben auf eine 14 m lange Fahne geschrieben, wird in
einer Aktion erfahren; man mufd an dem Wort vorbeigehen, um es lesen zu
konnen. Wenn man den Begriff gelesen hat, hat man ihn gelebt.

In der Spielstrafde in Miinchen malte Martin Schwarz den voriibergehenden
oder stehen bleibenden Passanten zur Abwechslung das Wort
ABWECHSELUNG / ABWECHSUNGEL / ABSELUNGWECH etc. auf den Boden.
Die Hinwendung zur Sprache ist - anders - schon in den
Kommunikationsinstrumenten vollzogen, bei den visualisierten Begriffen wird
im Unterschied zu diesen wieder etwas Bestimmtes mitgeteilt. Eine Reihe
sprachlicher Erkenntnisprobleme wird exemplarisch abgehandelt an den
Begriffen und Satzen:

SPIEGELUNG (Environment 1970);

ABWECHSELUNG (1970/71);

PUNKTE (1970/71);

WAHRNEHMUNGSPROGRESSION (1970);

WAHRNEHMUNGSREFLEXION: JETZT WERDEN FOLGENDE WORTER
GELESEN (1970);

IMAGINATION (1970/71);

VERSUCHEN DAS NICHTS ZU SEHEN (1971);

ETWAS, DAS GEGENTEIL (1970/72);

UNSICHTBAR, LUFTDICHT ABGEFULLTE LUFT (Objekt 1970/71).

Immer wieder der Begriff / Satz selbst dargestellt, damit auf Sprache als Mittel
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unserer Erkenntnis hingewiesen. Thema der VISUALISIERTEN BEGRIFFE sind
die Grenzen und das heifd3t auch: die Grundbedingungen unserer Erkenntnis,
wie die Sprache sie offenbart.

Um die Grenzen und Grundbedingungen der bildlichen Darstellung geht es
Martin Schwarz in den Bildern, die er nach den VISUALISIERTEN BEGRIFFEN
und den KOMMUNIKATIONSINSTRUMENTEN malte, retouchierte,
fotografierte und als Environment baute. Zeitlich parallel zu den Begriffen und
den Instrumenten nahm er dieses Thema in Fotocollagen und einer Zeichnung
auf. In ihnen laf3t er zwei verschiedene Darstellungsmethoden, zwei
verschiedene Bildraume kollidieren: Ausschnitte (Dreiecke, Vierecke)
fotografierter Raume aus Felsen, Schnee und Himmel, einmal gezeichneter
Wolken werden zu geometrischen Kérpern zusammengeklebt. Zugleich eine
Auseinandersetzung mit dem Konstruktivismus und IMAGINARE LAND ART.
Es gibt eine Arbeit, die zugleich den VISUALISIERTEN BEGRIFFEN und den
abbildenden Bildern von heute gehort. Es ist ein eingerahmtes Stiick
schwarzen Papiers mit dem Titel NACHTSCHATTENGEWACHSE IM SCHATTEN
DER NACHT GEWACHSEN (1971).

Die NACHTSCHATTENGEWACHSE gehoren auflerdem, wie auch viele andere
der VISUALISIERTEN BEGRIFFE, zu den Arbeiten, in denen Martin Schwarz
seine Lieblingsfrage stellt, die nach dem Nichts. Es ist untibersehbar, daf3
Martin Schwarz eine magische Beziehung zu seinem Namen unterhalt.

,Fur den Maler ist etwas, was nicht zu sehen ist, auch nicht existent, aber fir
den Sprechenden ist es existent, sagt er in einem Gesprach tiber das
Nachtschattengewachs, Erkenntnis durch Sprache und durch bildliche
Darstellung werden in diesem Titel - Bild gegeniibergestellt. Ahnlich den
NACHTSCHATTENGEWACHSEN vereinen die SPIEGELSTUHLE (1971) zwei
kiinstlerische Methoden in sich. Zwei gleiche Stiihle stehen sich, getrennt
durch eine Glasscheibe, in einem Raum gegentiber, auf der Scheibe sind
beidseitig drei quadratische Spiegel aufgeklebt: jeder Stuhl spiegelt sich in drei
seiner Teile, seine dazwischenliegenden Teile, vor denen Glas ist, spiegeln sich
real, in Teilen des gegeniliberstehenden Stuhls. Dieses Environment ist ein
Instrument, wenn sich zwei auf die Stiihle setzen und zu sprechen beginnen,
dafd beide sich als Fragment gespiegelt finden und dieses Fragment
vervollkommnet sehen durch das Gegeniiber. Und dieses Environment ist ein
asthetisches Objekt, und ein gestelltes ,Bild“ fiir den, der es betrachtet.

Von den VISUALISIERTEN BEGRIFFEN aus gesehen ging der Weg zu den
gleichzeitig entstandenen Fotomontagen und zu den Bildern, wie Martin
Schwarz sie heute macht, iiber das Verdrangen der Sprache in die Funktion
des Titels; die wesentliche Sprache ist Bildsprache geworden. Das Vokabular
dieser Bildsprache sind: Auge, Spiegel (liberhaupt Doppelungen und achsiale
Symmetrie) und Schwarz, Verdunkelung, Verhiillung, Leere, Bild. Die
Auseinandersetzung mit dem Spiegel durchzieht die ganze bisherige Arbeit
von Martin Schwarz; in zwei Bildern, dem SELBSTBILDNIS (1971) und der
SPIEGELUNG DER OBERFLACHE (1974) ist er verwendet. Im Selbstbildnis
sieht man den halb hingemalten Oberkorper, gemalt von der linken gemalten
Hand, die gerade beim linken Auge innehalt. Dies ausgeschnittene, etwas
tibermalte Foto ist zwischen zwei Plexiglasscheiben montiert. Die Plexiglas-
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scheiben schliefien einen schwarzen Kasten ab, dessen Boden ein Spiegel ist.
Genau vor dem doppelbddigen Bild stehend sieht man in einen Spiegel hinein,
in dem sich eine sich malende Figur spiegelt. Sieht man an der sich selbst
erschaffenden Figur vorbei in den Spiegel, sieht man darin gespiegelt einen
Scherenschnitt, der das Profil eines sich malenden Oberkorpers in Andeutung
erkennen 1af3t (in der Dokumentation wird das Doppelsiel von Spiegel und
Glas durch den schwarzen Grund wiedergegeben). Immer ist die Figur
integriert in die je andere Umgebung, die der Spiegel gerade einfangt: in ihr
scheint sie sich zu erschaffen. Hier ist es nicht so, daf3 einer in den Spiegel
sieht, um sich ein Bild von sich zu machen, hier fangt der Spiegel das Bild auf,
das sich einer von sich macht.

Was man sieht, kann auch gespiegelt werden, was gespiegelt werden kann, das
kann man auch sehen. Auge und Spiegel in der Arbeit von Martin Schwarz
insistieren auf sichtbarer Wirklichkeit. In Bildern wie DIE VERWANDLUNG
(1973), HANDBLATTERBAUM (1973), HINTER DEM LICHT (1974),
SPIEGELUNG DER OBERFLACHE (1974) werden Méglichkeiten entworfen.
Diese Moglichkeiten weisen hin auf die Wirklichkeit als eine von mdéglichen
und bestehen auf der Wirklichkeit von Vorstellungen. Neben Auge und Spiegel
sind alle bekannten Bilder der dritte Bildgegenstand, mit dem Martin Schwarz
Aussagen liber unsere Erkenntnis macht. Frithere Meisterwerke werden als
stellvertretend fiir die abbildende Kunst genommen und an ihnen
Bedingungen dieser Malerei dargestellt. Die ABWESENDE MONA LISA (1972),
DIE VERWANDLUNG DER MAJA (1973/74), DIE ABWESENDE MAJA (1974),
DIE VERDUNKELUNG DER MADELEINE IM NACHTLICHT (1974) realisieren
den naiven Blick, der Wirklichkeit sieht, wo Fiktion ist. Den Blick der Kinder in
ihre Bilderbiicher. Mit der Kerze im Bild VERDUNKELUNG DER MADELEINE
IM NACHTLICHT, wird zugleich das Bild selbst ausgeldscht; will man die
Landschaft der Mona Lisa zeigen, kann man die Mona Lisa nicht zeigen.
Dadurch dafi etwas gezeigt wird, wird etwas nicht gezeigt, ein Prinzip des
Abbildens. Auch in der SPIEGELUNG DER OBERFLACHE (1974), HINTER DEM
LICHT (1974), DAS GESICHT EINER ABWESENDEN (1973/74) und anderen
Bildern ist Abwesenheit einer der Bildgegenstdande. Leere weist hin auf etwas,
das fehlt. Durch Sichtbares wird Unsichtbares gezeigt.

DIE ERSCHEINUNG DER MONA LISA (1974) zeigt die Losung dieses Problems
als Losung von diesem Problem. Nicht was wir sehen kénnen, was gemalt
werden kann, was nicht gemalt werden kann, was nicht gesehen werden kann,
ist hier das Thema, sondern gezeigt wird die Realitat, wie sie ist: wir leben und
in uns, hinter uns, vor uns, um uns lebt alles andere, was lebt und was ist.
Martin Schwarz’ und unser Sehen auf die Mona Lisa bedeutet ein Aufwachen
der Energie, und die in Leonardo lebte, in uns. Ein Hinweis auf die
Unverganglichkeit von Energie, von uns verstanden als menschliche
Geschichte.«

= »sammeln zwischen spontaneitiat und konzept«
aktionsgalerie bern.
— Eine Ausstellung liber Zusammenhange und Unterschiede, iiber Deckungs-
und Individualbereiche.
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— Mit M. Bartschi, B. Biirki, C. Knopfli, L. Kocher, D. Seibt, . Abrahams, G.
Richter, H. Schuhmacher, M. Jaggli, G. Winner, Ch. Attersee, D. Swan, C.
Klopfenstein, M. Schwarz.

* »Schweizerische Druckgrafik«
Galerie zum Trudelhaus, Baden.

= »IKI Internationaler Markt fiir aktuelle Kunst«
Diisseldorf.
— Notiz von B.S.: Ein Erlebnisbericht von Martin Schwarz wird nachgereicht in
der erweiterten Fassung dieses Verzeichnisses.

= Verwandlungen
Galerie Arben-Art, Zirich.
— Einzelausstellung.
— Bericht in: Der Landbote, 25.05.1974, von
Robert Schneider :
»Ein Spiel mit herkobmmlichen Begriffen.
/ Martin Schwarz in der Ziiricher Galerie Arben-Art.
/ Fur Martin Schwarz bedeutet Kunst das Gesprach mit dem Mitmenschen.
Gesprachsstoff ist das Leben, das, was man Verwandlung, Metamorphose oder
Schopfungssubstanz nennen kénnte. Die Bildreihe der Menschenhand, die sich
etappenweise in da handférmige Blatt eines Laubbaumes verwandelt, verleitet
auch zu der einfachen Kennzeichnung: Natur. Von einem Baumblatt zu einer
Menschenhand ist es also nach Marin Schwarz nicht weit. Sie sind sich in der
Form dhnlich und haben auch dhnlich verteilte Adern und Nervenstrange.
Wenn wir einzelne Laubbdume ldnger betrachten, kann es uns, sofern wir
etwas Phantasie haben, auf einmal vorkommen, als hingen da
menschendhnliche Fingerblitter. Jedenfalls malt Schwarz 1973 einen
derartigen ,Handblatterbaum®, der uns fast ein bisschen das Gruseln beibringt,
so menschennabh ist er. Dieses Gefiithl mag unter dem Eindruck der
»Sschwarzen“ Musik, die in der Galerie aufspielt, noch verstirkt werden.
/ Doch ist am ,,Handblatterbaum® noch etwas merkwiirdig. Dieser Baum und
das Stiick Land, das er um sich bildet, sind ndmlich mit ihrer dicken Unterlage
ausgeschnitten, so dass eine Ecke am Bilderrahmen leer bleibt. Wie ist das
luftige Loch in Bildgeviert zu verstehen? Auf der Suche nach einer Antwort
finden sich in der Galerie noch andere derartige Fragwiirdigkeiten.
Wegweisend mag die Foto-Retouche ,Bilderrahmen-Rahmenbild“ sein. Ein
Bilderrahmen mit eingelegtem Glas enthalt unter der durchsichtigen Einlage
keine bemalte Leinwand, nicht irgendein fiillendes ,Bild“, sondern auf dem
Glas ist klein ein zweiter Rahmen aufgezeichnet, der aber nur ein leeres Feld
umschliesst. Solche ,Darstellungen” diirfen wohl als ein Spiel des Kiinstlers mit
herkémmlichen Begriffen aufgefasst werden, mit dem, was wir Motiv, Bild,
Bildinhalt nennen. Der Bildinhalt ist aufgehoben; es gibt gar keinen; alles
andere ist Tauschung.
/ Ahnlich liesse sich von der 1974er Bildreihe (Oel-Retouche-Reproduktion)
nach Georges De Latour berichten, denen dunkle Farbgebung von Martin
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Schwarz weiter verdunkelt wird, bis sich das Bild voll schwarzer Farbe
liberhaupt nicht abhebt. Wieder anders variiert sind die Grundgedanken des
Kiinstlers tiber Bild und Abbild, Verhiillung und Enthiillung in einer
»~<Abwesenden Maja“ nach Goya, indem die Figur der Liegenden aus dem
Polsterbett entfernt wird und mit ihr das erotische Moment. Ein Oelbild von
1974, etwas vom Besten der Ausstellung, zeigt ergdnzend die ,Metamorphose
der Maja“, eine Liegende, die nun von langem Gras umwuchert ist, ja von
diesem Gras geformt scheint, als ware sie der Natur zuriickgegeben worden.

/ Auch durch viele weitere Arbeiten fesselt Martin Schwarz das Interesse. [hm
geht es um eine ernsthafte und kritische Auseinandersetzung mit den
Realitaten der Gegenwart, in der ja so manche Auffassung ins Wanken geraten
ist, woran der Kiinstler natiirlich nicht vorbeisehen sollte. (Bis 10.Juni).«

— Ausstellungsbesprechung in: Tages-Anzeiger, 25.05.1974, [bc]

Bice Curiger :

»Martin Schwarz: ,Schauen, was dahinter ist”.

/ Die Werke des Winterthurers Martin Schwarz (geboren 1946) hatten schon
zur Zeit seiner ,Kommunikationsinstrumente“ etwas Gaghaftes. Dieser
Eindruck musste sich bei ndherer Beschaftigung mit dem Kiinstler
verfliichtigen.

/ In seiner derzeitigen Ausstellung in der Galerie Arben-Art kann es einem nun
sogar passieren, dass man beim ersten Hinsehen verargert wird iiber
offensichtliche Ahnlichkeiten” mit René Magritte und dem franzosischen
Zeichner mit dem makaber surrealen Humor, Roland Topor. Doch auch
diesmal tritt diese Eigenschaft mit der Zeit etwas in den Hintergrund, erkennt
man doch bald ein fiir Schwarz bezeichnendes, durch viele Werke gehen des
Anliegen.

/ »Die Enthiillungen der Verhiillung“, ein in dieser Sicht programmatisches
Werk, besteht aus zwei Bildern; zeigt das erste einen schwarz verhiillten
Bilderrahmen, so ist das zweite dann vom schwarzen Hitll-Tuch befreit. doch
in der glasernen Bildflache ist wieder ein genau gleich verhiilltes Bild zu sehen.
In einem andern Werk (,Die Angste der Kinder) hat eine herausgezogene
Schublade einer Kommode keinen Boden und der Raum sinkt ab ins
Unendliche.

/ »Schauen, was dahinter ist“, scheint sich Schwarz als Spielregel auferlegt zu
haben. So lasst er in einer Sechser-Abfolge auch die Mona Lisa aus der sie
vorerst umgebenden Landschaft verschwinden.

/ Ein weiteres Thema, das in mehreren Bildern aufgenommen wird, ist die
Verwandlung. Hier entwickelt Martin Schwarz eine Vorliebe fiir den Austausch
von pflanzlicher und fleischlicher Materie und umgekehrt, - wie etwa in den
,Handblatter-Versionen“. Durch einige andere Verwandlungen wurden Motive
gefunden, die allerdings trotz der Schwarz-Weiss-Verfremdung noch allzu
penetrant an Magrittes Trickkiste erinnern.

/ Doch wie gesagt, Martin Schwarz ist kein Wellenreiter, keiner, der es sich
leicht macht, dazu ist er zu begabt. Gerade deshalb mdchte man lieber glauben,
dass es sich bei den prisentierten Werken um Uberginge handelt: So darf man
gespannt auf Neues sein.«
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= »Originale bis DM 500,00«
galerie steinmetz, Bonn.

= Wandgestaltung mit kinetischer Struktur.
Grosse Wandbemalung mit Punkten.
Neubau Hallenbad Geiselweid, Winterthur.
— Text von Martin Schwarz :
»Eine ruhmlose und zufriedene Arbeit
/ Am Rande der Kunst wollte ich mein notwendiges Geld lieber mit einem
»ehrlichen®, sauberen Handwerk verdienen. So habe ich in monatelanger
Arbeit im Hallenbad Winterthur farbige Punkte an die Wand gemalt, deren
Verteilung ich vorher entworfen, und die Farbwirkung mittels Studien
festgelegt hatte. Dafiir wurde mir 7700 Franken vergiitet. Diese Summe,
welche viele Kiinstler fiir eine einzige schnell hingeworfene Spontaneitat
bekommen, wog mehr in meiner Not des Augenblickes, als wenn reiche
Bilderhandler grossere Summen fiir eine unsichere Laune ihres zweifelnden
Urteils hingeben. Mein sogenannter kiinstlerischer Schmuck besteht aus mehr
oder weniger gleichmadssigen, verteilten Farbpunkten, die, dhnlich einem
Farbensehtest, dem Betrachter eine Begegnung mit seiner eigenen
Wahrnehmungsbeschaffenheit ermdglicht. Das Malen war die unterste
Ordnung von Arbeit, wo dieselbe ohne Nachdenken und Berufsehre und ohne
jeglichen Anspruch, als denjenigen auf augenblickliche Lebensfristung, vor
sich geht; wo der auf der Strasse daherziehende Wanderer die Schaufel
ergreift, sich in die Reihe stellt und an selbiger Strasse mitschaufelt, solange es
ihm gefallt und das Bediirfnis ihn treibt. Unablassig malte ich die runden
Punkte, rasch und doch vorsichtig, ohne Schmieren zu machen, und ohne einen
Augenblick durch Unschliissigkeit oder Traumerei zu verlieren, und wahren
sich die zu bemalende Flache unaufhorlich fiillte, wusste ich doch jeden
Augenblick, was ich geleistet, denn jeder Punkt hatte seinen bestimmten Wert,
und dass ich mit meiner gelingenden Fertigkeit der Auszahlung meines
wohlverdienten Lohnes ndher kam. Dieser wurde nur dadurch geschmalert,
dass zwei schwarzarbeitende, weniggeforderte junge Kiinstlerfreunde, Emil
und Sabine, ihren Teil bekamen und die Spezialfarbe teuer war. Manchmal
hatte das Hallenbad gewaltigen Zulauf und war gefiillt mit larmenden Leben.
Ich aber malte unverdrossen weiter und setzte eifrig meine ruhmlose und
zufriedene Arbeit fort.«
— Notiz von B.S.: Vorige Textstelle zitiert nach: Am Rande der Kunst 1981,
unpag. [S. 75], dort mit 6 Abb.
— Notiz von B.S.: Siehe ein Photo unter diesem Link
<https://www.editionwinterthur.ch /kunst/kuenstler/schwarz.php> [Abruf:
17.07.2023; B.S.]. Untertitel bei Photo: »Martin Schwarz (*1946) / Wand -
Decke, 1974, Malerei / Plexiglas, Hallen und Freibad Geiselweid,
Pflanzschulstrasse 6a, Wand im Hallenbad, Architekten Hallenbad: Hertig,
Hertig, Schoch, Ziirich, 1974«.
— Notiz von M.S.: Nach 49 Jahren, im Juli 2023, wurde die Renovation der
Wandgestaltung durchgefiihrt.
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= Weitere bibliographische Hinweise fiir das Jahr 1974 nennt der
Ausstellungskatalog Bilder + Objekte 1989, S. 80.

1975

= »Charles Gleyre« - »Abend der verlorenen Illusionen«
Kunstmuseum Winterthur / Musée Cantini, Marseille / Stadtische Galerie im
Lenbachhaus, Miinchen / Kunsthaus Aarau / Villa Malpensate, Lugano / Musée
Cantonal des Beaux-Arts, Lausanne.
— Ausstellungskonzept: Rudolf Koella.

= »Schuh-Werke«
Galerie Li Tobler, Ziirich.
— Notiz von M.S.: »Mein Werk fiir die Ausstellung war ein kleines Bild von
einer Kopie eines van Gogh-Schuh-Bildes, ganz mit schwarzer Ol-Farbe gemalt.
Das Motiv war durch das Relief der Pinselstruktur zu erkennen, in Glanz und
Schatten. [...] Es gab eine dusserst lebhafte Eréffnung, wo die Ziircher Kunst-
Szene auf den Beinen, also in Schuhen war - und Hansruedi Giger mit
ausgehohlten, langlichen Broten als Pantoffeln daherschlurfte.«
— Notiz von B.S.: Schatten und Glanz waren in einer bestimmten Hinsicht auch
ein Thema im Gesprach gewesen, das Li Tobler und M.S. anlaf3lich der
Ubergabe des Ausstellungsbeitrags fithrten; dariiber soll in der erweiterten
Fassung dieses Verzeichnisses berichtet werden.

= »100 Jahre Grafische Sammlung«
Kunstgewerbemuseum, Ziirich.

= Neue Arbeiten.
Galerie Felix Handschin, Basel.
— Einzelausstellung.
— Besprechung in ,National-Zeitung“, Basel, 02.04.1975, [pbi] :
»Handschin: Martin Schwarz.
Schwarz tragt Denkmaler ab. Brueghels Turm zu Babel: vorher und nachher.
Die gigantische Vision wird bei Schwarz zum Triimmerhaufen. Eine
Gegentiberstellung von Wunsch und Vermoégen. Irgendwo dazwischen steht
die Perfektion, als Etappe nicht festgehalten. Weil es sie nicht gibt? Oder
anders gefragt: Wieviel Philosophie darf man Martin Schwarz anhangen? Er ist
namlich auch ein Spieler. Auf humorvolle Weise hinterhaltig komponiert er
mit Bestandteilen der Tradition: mit Kopien nach Originalen, stellt ihnen
Eigenversionen entgegen. So zieht er vor die ,Grande Baigneuse“ von Ingres
einen Vorhang. Er lasst verschwinden, verdunkeln, verwelken. Verschafft der

Dr. Bettina Sitter | »Martin Schwarz: Eine Biographie in Ausstellungsdaten und Texten: Teil 1, 1. Fass.«
Heidelberg, ART-Dok, 18.10.2023 | S. 51 / 334.



Reproduktion eine Patina. Schwarz spielt mit Sehweisen. Dabei liefert er
geradezu Material zur Kunsterziehung. Die gewittrige Expressivitdt von Van
Goghs ,Olivenhain” fiihrt er in einen Landregen tliber. Aus der Konfrontation
muss hier vom Betrachter Wert herausgearbeitet werden. So unbegrenzt sind
die Sehweisen, dass das Eigentliche, was es zu sehen gibt, im Grunde verhiillt
bleibt. Programmatisch ist da , Die Enthiillung der Verhiillung®, eine
Komposition in zwei Teilen. Links ein verhdngtes Bild, rechts ein enthiilltes.
Der freigegebene Blick fallt aber wiederrum nur auf ein nachstes verhiilltes
Bild. Oder durch einen Glas-Passepartout auf die Wand. Und schliesslich ein
weiterer Martin Schwarz: der Maler, der nach der Huldigung an das , Nichtbild“
wieder zu Pinsel und Farbe greift. Da bekommt die Wirklichkeit auch auf dem
Einzelbild einen doppelten Boden. ,Die Ruhende” ist sinnigerweise eine
Vexier-Frau. So ist das Bild (noch) moglich. Der Spieler Schwarz spielt nicht
auf Gedeih und Verderb, sondern mit kleinen, gezielten Einsatzen.«

= Haus Haldenstrasse 78
bei Hilde [genannt Hulida] Miiller, Winterthur.
— Einzelausstellung.

» Ubermalte Farbdrucke.
Galerie Die Briicke, Wien
— Einzelausstellung.
— Artikel »Lustige Schwarzmalerei« von Erwin Melchart.
[Text-Zitat wird nachgereicht in der erweiterten Fassung dieses
Verzeichnisses; B.S.].

= »Eidgenossisches Kunststipendium 1975«
— Verliehen durch Eidgendssisches Departement des Innern, Bern.
— Mit Ausstellungen im Musée des Arts Décoratifs, Lausanne und in der
Galerie im Kornhaus, Baden.

* »Druckgraphik aus der Schweiz«
Kunstverein fiir die Rheinlande und Westfalen, Diisseldorf.
— Die Ausstellung wurde zudem an etlichen anderen Orten gezeigt.

= »SWISS ART 2 ‘75«
Galerie Handschin, Basel.
— Nach 1968 versammelt die Galerie zum zweiten Mal Schweizer Kiinstler in
einem Raum.

* »Beispiele konkreter Kunst«
Frankfurter Aufbau AG, Frankfurt a.M.

= »Art6 ‘75«
Basel, 16.06. - 23.06.1975.
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= »Jeune Art Graphique Suisse«
Schweizer Botschaft, Paris.
— Ankaufe mehrerer Druckgraphiken durch die Franzdsische
Nationalbibliothek.

= »Dezember-Ausstellung« der Kiinstlergruppe Winterthur
Kunstmuseum Winterthur.

* »Wandschmuck«-Gestaltung
— Eine Eingabe - nicht ausgefiihrt - fiir die Gestaltung des Treppenaufgangs
im Instruktionsgebaude der Gebriider Sulzer AG, Winterthur.
— Notiz von B.S.: Eine genauere Beschreibung der Eingabe wird nachgereicht
in der erweiterten Fassung dieses Verzeichnisses.

= »Das Leben im Kopf«
— Beiblatt zur Publikation »Martin Schwarz - Dokumentation 1968-1975«:
Ein Text von Walter Aue, Berlin, 06.10.1975 :
/ Martin Schwarz ist ein Konzeptkiinstler, der den Kunsthistorikern und
Museumsdirektoren das Filirchten lehrt: er zerstort ihre Kultur-Denkmaler. Er
demontiert und manipuliert das Bestehende und Endgiiltige. Ein erregender
Prozess, der uns herausfordert, der uns in tiefste Zweifel stirzt: DASS BILDER
SOLCHE MACHT HABEN KONNEN, dass die Veranderung dieser Bilder die
Machtlosigkeit unseres eigenen Wissens entlarvt. ES ZEIGT, WELCHE
UNSICHERHEIT HERRSCHT IN DEN DINGEN, MIT DENEN WIR UNS
BESCHAFTIGEN. Unvergessliche Bilder, die sich in unser Gedachtnis
eingepragt haben. Bilder von Ingres, Leonardo da Vinci, C.D. Friedrich, Goya,
Feti, Poussin oder Bruegel. Ihre Figuren erschienen uns endgiiltig, ihre
Gegenstande unverrickbar, ihre Darstellung verbindlich beschrieben, ihre
Existenz ohne Zweifel. Doch unsere Arglosigkeit hat uns passiv und
bediirfnislos gemacht, die Welt der Bilder verwandelte sich in eine Welt der
BLINDEN Anerkennung. Es schien, als hatten Kiinstler nur die Bilder erfunden,
um darin die Worter lhrer Interpreten unterzubringen: EINE
GEHINRKUNSTFERTIGKEIT der Wort-Erfinder, der wir uns unterwarfen, EIN
GEWOHNHEITSVERBRECHEN, dem wir uns nicht zur Wehr setzten. Das
Eigenleben der Bilder erstarrte, verlor sich, wurde von den zahllosen Wortern
der Erkenntnisfanatiker erdrosselt. Die Bilder wurden zum Erinnerungsfetisch
ihrer selbst: von Gehirn zu Gehirn gereicht, gespeichert in den Archiven der
Spezialisten und Sammler. Aber EXISTENZ IST IRRTUM (sagt Thomas
Bernhard), der Irrtum ist folgerichtig die einzige reale Grundlage. Und an
diesem Erkenntnispunkt setzt die Idee von Martin Schwarz DEM TODLICHEN
STILLSTAND DER BILDER unvermittelt ein Ende: was Wirklichkeit war, ist
nicht mehr Wirklichkeit, was fiir immer feststand, ist fiir immer ohne festen
Halt. Fiir die meisten ANBLICKSAMMLER ist eine solche Verdnderung der
vorgegebenen Realitit eine todliche Kunstkatastrophe. Gewohnt an das
Syndrom flir Zuverlassigkeit, erblindet im Ordnungsprinzip der
wissenschaftlichen Karteikasten, beobachten wir staunend und fassungslos
die Zweitgeburt der europdaischen Klassiker. Martin Schwarz sagt, Wir
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erkennen durch die Gegensatze: SEHEN UND NICHTSEHEN, ANWESEND UND
NICHTANWESEND, VORHER UND NACHHER. Ein Vorhang verdeckt die Sicht
oder gibt die Sicht frei. Das Schweisstuch der heiligen Veronika fallt zu Boden.
Von der liegenden Maya bleibt nur der Kérperabdruck zuriick. Vom Turm zu
Babel nur ein Trimmerhaufen. Die Landschaften beginnen sich zu verdandern,
die Tageszeiten wechseln: wo vorher die strahlende Sonne, erblickt man
plotzlich die Mondsichel. Das Stilleben muss nicht langer still und unbeweglich
bleiben. Fiir Martin Schwarz ist alles moglich: ein Zauberer, ein Spieler, der das
Unbedeutendste und Harmloseste in das Ungeheuerlichste, das Gewohnte,
Vertrauteste, in das Befremdlichste verwandelt. Martin Schwarz nennt seine
Bilder VERFREMDUNGEN, seine Vor-Bilder PRIMARBILDER. Die
Aufeinanderfolge verschiedener Bildzustdnde und Handlungsablaufe
bezeichnet er als VARIATIONEN und BILDGESCHICHTEN. Martin Schwarz sagt,
BILDER DIE ICH MAG ERZAHLEN OHNE WORTER: sie sagen nichts, sie zeigen
etwas, und Zeigen ist Sprechen ohne Worter. Die Schweizer Schriftstellerin
Leutenegger sagt, Ich habe Angst vor den geronnen, erstarrten Dingen. Sie
fiillen die Welt auf wie einen Trodlerladen. Sie ist muffig geworden vor soviel
Abgestandenem. Vor soviel eingetrodelter, erstickter Weltgeschichte. Mir
scheint, so denkt auch Martin Schwarz: was er meint, ist, KEIN HISTORIKER
ENTRINNT SEINER GEGENWART, die Zerstorung der Kunst von gestern (mit
den Mitteln der Kunst) bedeutet schon immer die Fortsetzung der Kunst von
heute. Kein Leben fiir Diinnhautige, gewiss, die fertigen Bilder (vor Augen)
sind plotzlich unfertig, das irritiert nicht nur, sondern fordert eine neue
Stellungnahme, eine neue Erganzung. Und: wenn méglich: OHNE WORTER,
und wenn moglich: ALS LEBEN IM KOPF.«

[Hier zitiert nach < http://www.martinschwarz.ch /texte/texte.html >
(26.07.2023).]

* The Orchard Corporation of America, St. Louis, Missouri.
— Bilder-Verkaufe auf die Anfrage vom 23.05.1975: , Impression (le moulin de
la galette)”, 1974 / ,Self Destruction (Madchen mit Katzchen)“, 1974.

=  Weitere bibliographische Hinweise fiir das Jahr 1975 nennt der
Ausstellungskatalog Bilder + Objekte 1989, S. 80-81.

1976

* »Die Kiinstler der Galerie ge«
Winterthur.
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= Eroffnung der 1. Musikfestwoche Winterthur
mit einem Happening im Lokal , Africana“
— Erstes Konzert am Samstag 23.10.1976 mit der Band , Krematorium*:
Walter Zweifel, Tasteninstrumente / Francois Mosimann, Gitarre / Heini
Toggenburger, Trompete / Peter Gut, Bass / Reinhard Zirn, Schlagzeug.
— Organisation: Markus Hodel, Dani Schlatter.
— Besprechung in: ,Tages-Anzeiger”, Ziirich, 28.10.1976 [as].
— Erinnerungsnotiz von M.S.: »Die Tische des ganzen Lokals waren von mir
haufenweise mit halbwelken Rosenblittern dekoriert; und es gab eine
Versteigerung vom ,Wichtigsten auf der Welt“.«

= »Prasens Prisenz. Eine Programm-Ausstellung«
aktionsgalerie bern.

= »Das Dings«
Weekend-Galerie, Blauen.

= »Schuh-Werke. Aspekte zum Menschenbild«
Kunsthalle, Niirnberg, 28.05. - 26.09.1976.
— Mit Katalog.
— Werkbeitrag: «Grofder Lederschuh auf Efdtablett«.
— Im Juli 1976 wurde dazu ein halbstiindiger Film im Ersten Deutschen
Fernsehen / ARD gesendet.

= »2¢Biennale Suisse de L'Image Multipliée«
Musée Rath, Geneéve.
— Mit Katalog. **

= »VIMiedzynarodowe Biennale Grafiki«
Krakau / Polen.

= »Frieden«
Ohkurayama Memorial Hall, Yokohama.

= »Martin Schwarz. Neuste Arbeiten«
Galerie Arte Arena, Bob Gysin und Barbara Berger, Diibendorf / Zirich.
— Besprechung in: , Einezwdnzgi - Informationen fiir die Ziircher Jugend”,
18.02.1976, [N.N.] :
»Meisterwerke werden verfremdet
/ Martin Schwarz konnte man als Konzeptkiinstler bezeichnen, Im Gegensatz
zu vielen anderen seiner Stilgenossen, denen es jeweils einzig und allein um
die Idee geht, versucht Schwarz, tiefer zu gehen. Er jagt nicht einzelnen
Gedankenblitzen nach, vielmehr konzentriert er sich auf einmal gemachte,
grundsatzliche Erfahrungen, die er dann mit kiinstlerischen Mitteln zu
erfassen sucht.
/ Bis 28. Februar sind in der Diibendorfer Galerie Arte Arena seine neuesten
Arbeiten zu sehen, Schwarz stellt uns jeweils ein Bilderpaar vor. Er stellt
einerseits ein anerkanntes Werk eine alteren oder neueren Meisters der
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Malerei in Reproduktion aus und prasentiert daneben seine liberarbeitete
Version desselben Bildes. Im ersten Augenblick neigt man dazu, ihn fiir seine
Unverfrorenheit zu verurteilen, mit der er diese Werke ,zerstort”. Setzt man
sich jedoch ndher mit seinem Schaffen auseinander, erkennt man, dass es sich
dabei nicht um eine Zerstorung, sondern um die Vertiefung in das jeweilige
Wesen des Kiinstlers handelt.

/ Ein Beispiel: Er prasentiert eine Farbreproduktion des Franzosen Jean
Auguste Dominique Ingres (1780-1967) mit einem tiberlegen scheinenden
Teenager. In Schwarz‘ Version rafft das noch immer kiihl blickende Madchen
seine weiten Seidenrocke hoch und zeigt, was nach der damals herrschenden
Moral hatte tief verborgen bleiben miissen (vgl. Bilder). Schwarz liebt das
Spiel mit Verhiillungen und Enthiillungen und auch - filmisch ausgedriickt -
das Ausblenden. So lasst er z.B. Mona Lisa aus der kargen Landschaft
verschwinden oder zeigt nur noch das zerwiihlte Bettlager von Goyas
(spanischer Maler 1746-1828) nackter Maya. In einem Werk von Caspar David
Friedrich, einem deutschen Romantiker (1774-1840) fiihrt er das
vielgepriesene Romantisch-Geheimnisvolle durch Verdunkeln noch weiter zu
einem Hohepunkt. Dass Schwarz sich mit den von ihm bearbeiteten Meistern
auch wirklich beschaftigt, geht wohl am deutlichsten aus Van Goghs spatem
Selbstbildnis hervor: Schwarz lasst Van Gogh in seiner Version bildlich
wahnsinnig werden, indem er die Konturen von Van Goghs Kopf auflést und
die heftigen Farbstreifen nur noch von seinem linken Auge ausbrechen lasst.
/ Fragt man nach der zentralen Aussage der Ausstellung, lautet die Antwort
wohl: Schwarz macht sich Gedanken tiber die von Kunsthistorikern vielzitierte
,kinstlerische Notwendigkeit”. Wiirde die Welt wohl entscheidend anders
aussehen, wenn Mona Lisa nicht gelachelt hatte, wenn Caspar David Friedrich
noch mehr Romantisches in seine Bilder aufgenommen hatte?«

= Galerie Silvio R. Baviera, Ziirich
— Einzelausstellung.
— Besprechung in: ,Der Landbote®, 26.05.1976, von
Robert Schneider :
»Bildverfremdungen.
/ Martin Schwarz in der Galerie Baviera in Ziirich
/ Das Enthiillen von verhiillten Dingen auf gemalten Bildern; das Aufzeigen
dessen, was dahintersteckt; umgekehrt das Verhiillen von Figuren auf Bildern
anderer Maler; das Verfremden und Abandern von Bildern; die Verwandlung
von Menschenwesen in Geschdpfe der Natur und umgekehrt - das sind auch
jetzt wieder, wie in den letzten Jahren, die hauptsachlichen Eindriicke, die man
aus einer neuen Ausstellung von Martin Schwarz (Winterthur) bei Silvio
Ricardo Baviera, Dienerstrafde 22 (Dritter Stock), gewinnt. Denn diese
Ausstellung enthélt 22 Bilder bzw. Bildgruppen und fiihrt von der neuesten
Produktion des Jahres 1976 und zuriick bis zum Beispiel einer Serie 1972, so
dass ein Uberblick méglich ist.
/ Es fallt auf, wie oft der heute 30-jahrige Martin Schwarz fiir seine
Bildverfremdungen Bilddrucke der niederlandischen Kunst benutzt,
hauptsachlich des 17.Jahrhunderts. De Hoch, Hobbema, Vermeer van Delft, de
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Heem sind Maler der dufdersten Prazision, welche ihre kiinstlerische Freiheit
auf die Beherrschung des Handwerks abstiitzen. Diese Form bewusster
Bestimmtheit konnte den Winterthurer Kiinstler angezogen haben, zumal er
selbst ja schon immer ebenfalls exakt zu arbeiten verstand. Es beeindruckt,
wie er den Altmeistern auf der Spur war und sich ihrer altmeisterlichen
Technik anpasste, um liberhaupt eine Bildverfremdung wagen zu kénnen.

/ Fasziniert hat ihn aber wohl noch mehr die inhaltliche Malweise der alten
Niederlander. Bei Vermeer oder de Hoch etwa heifdt das vor allem: das
Zeitlose, die Stille, das Zustandliche. Sozusagen fiir immer liest bei Vermeer
das Madchen am Fenster seinen Brief; fiir immer schligt die Frau die Tasten
eines Instrumentes; fiir alle Ewigkeit setzt der Maler seine ersten Umrisse des
neuen Gemaldes auf die Leinwand. Fiir Schwarz sind derartige Bilder der

Zeitlosigkeit eine Provokation. Sie fordern ihn zu kleinen oder grofieren
Korrekturen auf: an der Szenerie, am Zustandlichen, an der vermeintlichen
Zeitstille. Er gibt ihnen etwas wieder Aktuelles, er will sie aktualisieren. [...].«
[Ein grofieres Text-Zitat wird nachgereicht in der erweiterten Fassung dieses
Verzeichnisses; B.S.].

= »Sammeln zwischen Spontaneitiat und Konzept«
Aktionsgalerie, Bern.

= »Das Dings« (was 45 Kiinstler zu diesem Thema zu sagen haben)
Weekend Galerie, Blauen.

= »5 Spuren der Tina Ramses«
Kunstmuseum Winterthur, Dezember-Ausstellung, 28.11.1976 - 02.01.1977.
— Notizen von B.S.: Vgl. dazu Post aus Untersternen 2022, S. 194. - Siehe Abb.
und Text in: Das mobile Ideenlager 2015, S. 239.

= »Prasens Prisenz«
Aktionsgalerie, Bern.

= »aus der sammlung: 19. jahrhundert. als gast: martin schwarz«
kunsthaus glarus.
— Dreiteiliges Bild ,Abend der verlorenen Illusionen”.

= »Kaifig. Situation, Erlebnis, Darstellung«
Rahmbhofgalerie, Frankfurt.
— Beitrag: Plakat und Katalog-Cover-Gestaltung mit dem Motiv ,Die Freiheit
des Amor und der Psyche” (Liebespaar im Vogelkaifig).

= »7.Internationale Triennale fiir farbige Druck-Graphik«
Grenchen / Schweiz.
— Mit Katalog.
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= »Schweizer Kunst heute«
Vortragssaal, Kunsthaus Ziirich.
— Martin Schwarz als Gast unter anderen Kiinstlern.

= »DIN A4«
Galerie Baviera, Ziirich / Galerie Kammer, Hamburg / Aktionsgalerie Bern /
Porte de la Suisse, Paris.

= »Martin Schwarz, Kunstmacher«.
— Artikel mit biographischen Details, 1 Portraitphoto, 2 Werk-Abb. etc. in:
CoOp Winterthur / Schaffhausen. Regionale Beilage zur Genossenschaft, [0.].],
[N.N.]. [Text-Zitat wird nachgereicht in der erweiterten Fassung dieses
Verzeichnisses; B.S.].

= »Werkbeitrag« aus dem »Kredit zur Forderung der bildenden Kiinste«
— Auf Antrag der »Arbeitsgruppe fiir bildende Kunst der Kulturférderungs-
kommission, vergeben durch Erziehungsdirektion des Kantons Ziirich,
Direktor Dr. A. Gilgen.

=  Weitere bibliographische Hinweise fiir das Jahr 1976 nennt der
Ausstellungskatalog Bilder + Objekte 1989, S. 81.

1977

= »Jirg Altherr - Thomas Miillenbach - Martin Schwarz«
Stadtische Kunstkammer zum Strauhof, Ziirich, 18.02. - 19.03.1977.
— Plakatgestaltung: Tina Ramses [Pseudonym von M.S.]. Abrufbar via:
Museum fiir Gestaltung Ziirich, Archiv Ziircher Hochschule der Kiinste, s.v.
Martin Schwarz < https://www.emuseum.ch/search/Martin%20Schwarz >
[Abruf: 23.09.2023]. — Notiz von B.S.: 2 Abb. der »verbotenen« bzw.
»iberdruckten« Einladungskarte in: Das mobile Ideenlager 2015, S. 310.

= »espaces 77. 3 jours de cinéma en marge«
Port de la Suisse, Rue Scribe, Paris.

= »Le Charme discret de la Bourgeoisie«
aktionsgalerie bern.

= »Drei Tendenzen. Bernd Hoppner, Chasper Otto Melcher,
Martin Schwarz«
Galerie Klubschule Wengihof, Ziirich.
— Ausstellung von Peter K. Wehrli.
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= »documenta 6«
Kassel, 24.06.- 02.10.1977. **
Neue Galerie 1, Obergeschof3, Abteilung ,Metamorphosen des Buches".
— Ausstellungsbeitrag: ,Nichts*.
— Artikel im Ausstellungskatalog: Manfred Schneckenburger / Wieland
Schmied (Hgg.): documenta 6, kassel, Band 3: ,Handzeichnungen, Utopisches
Design, Blicher”. 2. erganzte Aufl, Kassel 1977, S. 344 :
»Martin Schwarz
/ 1946 in Winterthur geb.
/ lebt in Winterthur
/ Beschaftigung mit Problemen der Selbstwahrnehmung, der Kommunikation
und mit ontologischen Fragen, Entwicklung von optisch-akustischen
,Kommunikationsinstrumenten®, Selbstiibermalungen als Fotomontage; Farb-
Gerauschorgeln; 1971 erste Einzelausstellung in Koln (Gal. Kiimmel);
Ausstellungen u.a. in Bern, Basel, Wien, Ztrich, Krakau, Niurnberg, Diisseldorf.
Ausstellungen u. Bibliographie bis 1976: Kat. Biennale Suisse de I'image
multiple, Genf 1976.
/ Nichts
/ 1972-1976; 21,0 x 14,5 cm, 52 S., Umschlag, Unikat, sign.
/ Mit grauem Acryl eingefarbter Band von Heidegger, Was ist Metaphysik?, 10.
Aufl, Frankfurt / Main 1972, Kladermann [richtig: Klostermann; B.S.]. Text bis
auf Titel und Untertitel, das Wort ,Nichts“ und die Fragezeichen der
Interpunktion schwarz iibermalt; dazu ein in gleicher Weise bearbeitetes
Autograf Heideggers unter Glas in schwarzem Rahmen. Laut Martin Schwarz
Visualisierung der Schrift Heideggers als ,Gedanken an die nicht gedachten
Gedanken“.«
— Zum documenta-Beitrag schrieb Martin Schwarz 1977 einen erlauternden
Antwortbrief an Rolf Dittmar mit folgendem Original-Wortlaut [nicht im
Ausstellungskatalog abgedruckt; B.S.] :
»Martin Schwarz Postfach 42 CH-8402 Winterthur
/ Gedanken an die nichtgedachten Gedanken
/ Visualisierung der Schrift von Martin Heidegger, ,Was ist Metaphysik?“
/ Ausfiihrung: 1972/76
/ Schrift: Format: 21 x 14,5 cm, 52 Seiten, Technik: Wasserfarbe, Acrylfarbe.
/ Brief: Format: 14,8 x 21 cm, Technik: Hinterglasabdeckung, Acrylfarbe.
/ Die grosste Opposition zu den Darstellungsformen der Kunst und wohl auch
ein verwegenes Unternehmen ist der Versuch, das Nichts als Thema fiir eine
kiinstlerische Auseinandersetzung zu wahlen, weil die Kunst von der
Erscheinung von Dingen oder Imaginationen ausgeht, die sich durch die
Prasenz von Etwas von dem Nichts in allem unterscheiden.
/ Schon immer fragten Philosophen nach dem Nichts, in diesem Jahrhundert
wohl am konsequentesten Martin Heidegger, in seinem Buch, ,Was ist
Metaphysik?“, mit der Grundfrage: ,Warum ist iiberhaupt Seiendes und nicht
vielmehr Nichts?“
/ Mich selbst mit dieser Frage befassend, stellte ich mir die Aufgabe, das
erwahnte Buch zu illustrieren. Das Nichts jedoch darzustellen ist unmaoglich, so
verblieb mir, meinen Anspruch reduzierend, mich ihm zu nahern.
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/ Mit meiner Visualisierung habe ich fast simtliche Informationen aus dem
Buch entfernt. Ich habe alle Worter mit schwarzer Farbe abgedeckt und einzig
den Kern des Inhalts, ndmlich das Wort ,Nichts“ und die Fragezeichen, als
kleinstmogliche Information, sichtbar gelassen.

/ Dabei fand ich bei Theodor Wiesengrund Adorno folgende Formulierung
desselben Gedankenganges:

/ ,2Sucht man, wie die Erkenntnistheorie es taufte, in phantasierender Fiktion
irgendein schlechterdings nicht seiendes Objekt sich vorzustellen, so wird man
nichts zuwege bringen, was nicht in seinen Elementen und selbst in Momenten
seines Zusammenhangs reduktibel ware auf irgendwelches Seiende.” [So in:
,Asthetische Theorie“; B.S.]

/ Schon ware es, die Frage nach dem Nichts als Scheinproblem zu beseitigen.
Doch mein Existenzgefiihl widerspricht dem, denn manchmal und auch oft
wundere ich mich, dass ich bin, das heisst, dass etwas ist und dass eigentlich
auch Nichts sein konnte.

/ Wenn ich zuriickdenke, weit zuriick in meine Vergangenheit, dorthin, wo
alles immer mehr der Vergessenheit zugehort und dann noch viel, unendlich
viel weiter zurtick, weit weg von mir, jenseits von meinen Erfahrungen, so ist
immer weniger, und mir scheint, ich stehe vor der Grosse des Nichts.

/ Und denke ich in die Zukunft - was ist dann?

/ Das Nichts scheint zu warten.«

— Notizen von B.S.:

(A) Vgl. die Erlauterungen zu Heidegger in: Das mobile Ideenlager 2015, S. 338-
3309.

(B) Vgl. 8 Abb. in: »Martin Schwarz - Sedimente der Nacht. [...]«. EigenArt-
Verlag, Winterthur 2012, S. 158-165.

(C) Vgl. den Eintrag »KK 187: >Das verlorene NICHTS«« via
<http://www.martinschwarz.ch /bartenstein/2003 /seiten/kartei 20060210.h
tml> [Abruf: 14.10.2023].

(D) Zum Buchobjekt ,NICHTS?“: siehe Zeitschrift ,das kunstwerk"“, Sonderheft
zur documenta 6, 03.06.1977, Abb. S. 21.

— Erinnerungsnotiz von M.S.: »Herr Dr. med. Hans Rohkramer telefonierte
mir in diesem Sommer und fragte, ob er mich mit seiner Frau in meinem
Atelier in K6ln besuchen kénne, um Buchobjekte anzusehen. Das Atelier war
die Ruine eines Hauses aus dem 2. Weltkrieg in der Kélner Stidstadt, beim
Chlodwigplatz. Mit etwas Unsicherheit erwartete ich den Besuch, da ich kaum
etwas zu zeigen hatte. Das Paar erwarb dann zwei Objekte. Das eine war nur
ein ausgefranster Buchriicken - gerahmt zwischen zwei Glasern, Grosse etwa
A4, beschriftet in alter (goldener?) Schrift: ,Hedwig Courths-Mahler - ALLEN
GEWALTEN ZUM TROTZ SICH ERHALTEN®. Das andere Buchobjekt war ein
Poesie-Album mit verwischten Eintragen, Titel: ,IMMER NOCH MEHR ALS
NICHTS - VERGISSMEINNICHT-SPUREN®. - Diesen freundlichen Besuch ein
ganz klein wenig in der Unendlichkeit der Zeit festhalten - das mo6chte ich mit
dieser Erinnerung / mit meiner erinnernden Notiz.«
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= »Arton Art«
Washington University Gallery of Art, St. Louis.
— Eine Ausstellung von Udo Kultermann.

= »Regenbdgen fiir eine bessere Welt«
Wiirttembergischer Kunstverein, Stuttgart, 28.09. - 30.11.1977.
— Ausstellungskonzept: Tilman Osterwold.
— Mit Katalog.
— Notiz von B.S.: Zum Ausstellungsbeitrag ,Die Liebe zur Geometrie“, nach
Caspar David Friedrich (in der Sammlung des Kunstmuseums Winterthur),
siehe 2 Werkabbildungen und die Werkinterpretation von Tilman Osterwold,
abgedruckt in: Das mobile Ideenlager 2015, S. 304-305.

= »Natur heute und morgen. Kunst- und Objektausstellung«
Helmhaus, Ziirich.
— Veranstaltet im Rahmen der »Wochen der Natur«.

= »Preistriager des Forum Junger Kunst 77«
Museum Bochum.

= y»Martin Schwarz«
Ausstellung im eigenen, neueingerichteten Atelier, Severinswall 19, Kéln.
— Organisation mit Ingo Kiimmel.

= »Accrochage«
Galerie Baviera zu Gast im Kunstverein Schaffhausen, Galerie an der
Stadthausgasse.

= »Die Ratte«
Galerie Baviera zu Gast im Kunstverein Schaffhausen, Galerie an der
Stadthausgasse.

= »Echo vom Matterhorn«
Galerie Silvio R. Baviera, Ziirich und Galerie Edition ge, Winterthur.

= Musiktheater »Kunstdunst« Winterthur
»Freiburger Kunstwoche, galerie edition schneider, Freiburg.
— Notizen von B.S.: Siehe dazu die »Erinnerung an die Musiktheater-Gruppe
»Kunst-Dunst“« in Post aus Untersternen 2022, S. 164, mit Abb. S. 165. - Vgl.
aufderdem Text und 2 Abb. in: Das mobile Ideenlager 2015, S. 24-25.

= »Dezember-Ausstellung der Kiinstlergruppe Winterthur«
Kunstmuseum Winterthur.
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= »Pardon«
— Grofderer Bilder-Beitrag in der Satire-Zeitschrift ,Pardon®, Juli 1977, Nr. 7:
»Martin Schwarz hat grofde Werke der Malerei genau beobachtet. Die fremde
Wirklichkeit. Oder: Die Kunst, die nicht nur zum Anschauen da ist«.

1978

= »Forum Junger Kunst 77«
Stadtische Galerie Wolfsburg, Schlofs.
— Notiz von M.S.: Aus der Ausstellung der Wettbewerbsbeitrage erwirbt die
Stadt Wolfsburg das Bild ,Schneelandschaft” (nach Lucas van Valckenborgh),
1975/76, zum Preis von 4.500 DM.

= »Moderne Kiinstlerbiicher«
Museum of Contemporary Art, Teheran (Iran).
— Die Abbildung ,Nichts“ sowie die folgenden 4 Eintrage finden sich im
Ausstellungskatalog (»The Book of the Art of Artists' Books«, hg. v. David
Galloway, Text v. Rolf Dittmar, Tehran Museum of Contemporary Art, 1977), S.
122-123:
»Martin Schwarz [ [...] //
1. Nothing / 1972-1976, 21,0 x 14,5 cm; 52 pp., cover; monople, signed.
/ Heidegger’s book What is Metaphysics? painted with grey acrylic paint. The
whole text except for the title, the subtitle, the word ,Nothing“ and the
question marks, is covered with black paint. Heidegger’s autograph was
treated in the same way and put under glass in a black frame. According to
Martin Schwarz this is supposed to be the visualization of Heidegger’s writing
in terms of ,thoughts of unthought thoughts.” lllustrated. //
2. Album /1974, 28,0 x 36,0 x 5,0 cm; book object; monople, signed.
/ Open photo-album from the period around the turn of the century, painted
over with black; the only photo the album contains is a photo of the photo-
album. //
3. Silenced Book / 1977, 20,2 x 14,0 x 4,3 cm; book object; monople, signed.
/ The book was pasted together page by page until it was completely closed,
then it was painted over with black. //
4. Murdered Book /1977, 22,0 x 16,0 cm; 2 pp., linen spine; monople, signed
with artist’s fingerprints.
/ By removing the pages of the book, the book was deprived of its language
and its life. Only the cover not written upon, 2 blank pages and the traces of
the tornout pages remained; even the signature of the artist is missing. The
culprit can only be identified by the fingerprints he left on the book.«
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= »Aktualitit Vergangenheit« - 3. Biennale der Schweizer Kunst.
Kunstmuseum Winterthur. **
— Im Kontext hierzu eine Besprechung in , Der Landbote”, 11.04.1978 [mit
Abb.: ,Um Haaresbreite eine Nasenldnge!“, 1977 /1978], von
Helmut Kruschwitz :
»Martin Schwarz - Preistrager aus dem Forum junger Kunst
/ Schon seit einigen Jahren profiliert sich Martin Schwarz als jiingerer
Winterthurer Kiinstler in der Bundesrepublik. Aus diesem Grund wurde er
vom Wiirttembergischen Kunstverein Stuttgart zum Preistrager aus dem
Forum junger Kunst 1977 erkoren. Zum Anlass dieser Ehrung fand im
Kunstgebdude am Schlossplatz in Stuttgart am 23. Februar 1978 eine
Ausstellung seiner Werke statt, die durch einen Katalog und drei Textbeitrage
dokumentiert ist. Nachdem sich Martin Schwarz schon friith mit dem
Kunstschaffen in der Bundesrepublik auseinandergesetzt und dort auch
Anerkennung gefunden hatte, richtete er sich im vergangenen Jahr in Ko6ln ein
Atelier ein, ohne sein Winterthurer Atelier ganz aufzugeben. Fiir ihn sind die
vielfaltigen Anregungen, die er in der Bundesrepublik empfangen hat,
bestimmend geworden.
/ Die Stuttgarter Ausstellung legt das Hauptgewicht auf die
Bildverfremdungen, die in den letzten Jahren zu seinem Hauptanliegen
wurden, nicht aber die Vielschichtigkeit und Komplexitat seines
Gesamtschaffens erfassen. Heute scheint sich diese Phase, die aus der Phase
der Tastinstrumente, Kommunikationsinstrumente und der visualisierten
Denkprozesse (1970-1972) hervorgegangen ist, ihrem Ende
entgegenzuneigen. Neben den Bildverfremdungen, die bekannte Kunstwerke
aus vergangenen Epochen verdndern, entstand eine kleine Gruppe von Bildern
und Environments, die ohne solche Vorlagen sein kiinstlerisches Kernproblem
erfassen. Dieses lautet: Was ist Wirklichkeit und wie ist Wirklichkeit
wahrzunehmen? Es wendet sich gegen die eingeschliffenen Denk- und
Sehgewohnheiten, die uns blind machen, und stellt scheinbar
unerschiitterliche Ordnungssysteme in Frage. Auch wenn Martin Schwarz von
einem ausgesprochen intellektuellen Interesse ausgeht, weiss er dieses in
schlagende Bildhaftigkeit umzusetzen - allerdings nicht mit den traditionellen
Mitteln der Gestaltung, sondern mit den zeitgemassen Mitteln der Montage
und der Manipulation gegebener Werte.
/ Mit der ,Abwesenden Mona Lisa“ setzen im Werk von Martin Schwarz 1972
die Bildverfremdungen ein. Sie bestehen jeweils aus zwei Farbreproduktionen,
der unverdnderten Vorlage, Primarbild genannt, und der iibermalten Vorlage,
die den papierenen Charakter der Reproduktion beibehalt. Nur bestimmte
Stellen sind retouchiert, beziehungsweise tibermalt. Martin Schwarz bemiiht
sich nicht um eine gestalterische Neuschépfung wie Picasso, der Variationen
berithmter Meisterwerke in seinem Stil als neue Bilder schuf, sondern er
nimmt lediglich eine Verdnderung vor, welche die bildnerischen Mittel der
Vorlage tduschend nachahmt. Die Mona Lisa lasst er verschwinden, indem er
die Landschaft des Hintergrundes erganzt. Neu ist auf dem Selbstbildnis des
26-jahrigen Diirer, dass die Haare das Gesicht bis auf die Nase verhiillen. Das
veranlasst den ironischen Bildtitel ,Um Haaresbreite eine Nasenlange®. Der
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Blick zum Fenster hinaus wird von der Finsternis aufgesogen und fallt nicht
mehr auf eine Landschaft. Bei solchen Verfremdungen legt der Kiinstler keinen
Wert auf die handwerkliche Vollkommenheit der Ausfiihrung: entscheidend ist
allein die gedankliche Leistung, das heisst die Idee und die Art der
Bildveranderung. Darin kommt seine bildnerische Fantasie zur Geltung.

/ Martin Schwarz will sich indessen mit solchen Verdnderungen
reproduzierter klassischer Meisterwerke nicht liber die europdische Kunst
von 1500 bis 1900 respektlos belustigen oder sie gar verhohnen. Vielmehr
geht er von der Tatsache aus, dass wir im Zeitalter der technischen
Reproduzierbarkeit leben. Dank der Reproduktionstechnik ist Kunst fiir uns
beinahe beliebig verfligbar geworden. Millionenfach vervielfaltigt,
gedankenlos konsumiert, abgenutzt, als unverriickbarer, feststehender Wert
akzeptiert und als Musée imaginaire im Sinne Malraux‘ in unseren Gehirnen
gespeichert, ist die Realitat ,Bild“ anders geworden, droht, uns auf iiberlebte
Ordnungssysteme festzulegen, und belastet unser Verhaltnis zu unserer
eigenen Gegenwart. Diese neu entstandene Macht des Musée imaginaire mit
seiner zu absoluten Ordnungen erstarrten Bildwelt, die unser Bewusstsein zu
lahmen droht, gilt es, als optische Tauschung zu entlarven, in Bewegung zu
setzen und dadurch auf andere, noch totalere Art verfiighbar zu machen fiir das
aktuelle Kunstgeschehen.

/ Es wdre aber ungerecht, das kiinstlerische Anliegen von Martin Schwarz als
blossen Kampf gegen tliberlieferte Ordnungswerte zu verstehen, die
Verneinung, die Verhiillung, das Verweigern einer Aussage, das
Abwesendmachen von etwas Bestehendem das Verdunkeln und das Entlarven
einer [llusion, der Verzicht, die Verunsicherung entpuppt sich als ein Grundzug
seiner Kunst. Diese Geste driickt ein Existenzgefiihl aus - das Bediirfnis, sich
dem Nichts zu stellen. Alle seine Bildverfremdungen sind Versuche, das Nichts
zu sehen oder als negative Meditation zu deuten. Daher riithren auch seine
Vorliebe fiir das Schwarz, welches das Nichts versinnbildlicht, die leise
Melancholie, die seine Arbeiten erfillt, und die distanzierende Ironie, die das
Erschreckende des Nichts ertraglich macht. Dem Romantiker Caspar David
Friedrich, der sich seiner Beziehungslosigkeit in der diesseitigen Welt bewusst
wurde und erstmals das Grauen vor dem Nichts erfuhr, blieb noch die
christliche Jenseitshoffnung. In den Bildverfremdungen von Martin Schwarz ist
das Nichts endgiiltig, fehlt der Glaube an ein Jenseits vollstandig. Auf die Frage,
welchen Anfang seine auf das Nichts gerichtete Kunst freilegt, erhalten wir von
ihm - wenigstens vorlaufig - keine Antwort. Wir wissen nicht, ob eine neue
Fille entsteht, wenn er den Vorhang wieder 6ffnen und das Licht anziinden
wirde. Noch legt er das Hauptgewicht darauf, das erstarrte Eigenleben der
Bilder aus den klassischen Kunstepochen wieder lebendig zu machen, um den
Betrachter dadurch zu verwirren und zu verunsichern, und ihm so eine
unbefangenere Sicht auf unsere aktuell erlebte Erscheinungswelt zu
ermoglichen. Thn interessiert nicht die Tatsache, dass die Ordnungssysteme
der europdischen Kunstepochen einmal lebendig waren und ihre
Wirkungsgeschichte hatten, die sich heute noch unsichtbar fortsetzt. Sein
Anliegen ist es, im Zeitalter der totalen Verfiligbarkeit die Vergangenheit neu
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verflighbar zu machen. Von diesem Standpunkt aus ergriindet er das Verhaltnis
zwischen Aktualitdt und Vergangenheit.«

= »4, Norwegische Internationale Grafik Biennale«
Fredrikstad, Stidtische Bibliothek.
— Schirmherrschaft: IKH Kronprinzessin Sonja von Norwegen.
— Ausstellungseréffnung: 10.08.1978.

= »Heidelberg«
Kunstverein Heidelberg.

= »Vorschlag fiir ein anderes Kunstmuseum«
Galerie Baviera, Ziirich.

= »Mona Lisa im 20. Jahrhundert«
Wilhelm-Lehmbruck-Museum, Duisburg, 24.09. - 03.12.1978.
— Konzept und Ausstellung: Siegfried Salzmann.
— Mit Katalog: < https://d-nb.info /790509660 > [Abruf: 14.10.2023].
— Text aus dem Informationsblatt :
»Zum ersten Male wird in umfassender Weise das beriihmteste Bildnis der
Kunstgeschichte, das zu einer Art Superstar geworden ist, in Beziehung zur
Kunst unseres Jahrhunderts untersucht. Das Urbild wird durch die erste Kopie
der ,Mona-Lisa“ aus der Renaissancezeit, die der Louvre in Paris zur
Verfiigung stellt, prasentiert.
/ In drei Abteilungen werden die verschiedenen Veranderungen,
Verfremdungen bis hin zur Zerstérung vorgestellt. Die drei Abteilungen
umfassen ,Klassiker der modernen Kunst“, mit Marcel Duchamps
weltbekannter ,L.H.0.0.Q.“ von 1919, das die Grundlagen fiir die modernen
Mona-Lisa-Verfremdungen legte. Aufderdem werden Gemalde von Leger, Dali
und Malewitsch zu sehen sein. Die zweite Abteilung akzentuiert sich
besonders durch die von der Pop-Art in den Vereinigten Staaten entwickelten
Bildvorstellungen.
/ Von folgenden Kinstlern, um nur einige wenige zu nennen, sind Arbeiten zu
sehen: Arakawa, Baj, Botero, Filliou, Gerz, Johns, Kolar, Page, Plessi, Rotella,
Voss, Wunderlich, Warhol, Wesselmann. Insgesamt wird ein erregendes
Spektrum der Auseinandersetzung mit dem Meisterwerk bis in die heutigen
Tage dokumentiert werden.
/ In der dritten Abteilung wird der Mona-Lisa-Kult und der Gebrauch des
Bildnisses an einer Fiille von verschiedenartigen Objekten dargestellt. Die
massenhafte Wiedergabe in den Medien erldutert den Verschleifs des
Meiserwerkes und seine unveranderte Popularitat.
/ Zur Ausstellung erscheint ein wissenschaftlicher Katalog mit Beitragen von
Kunstwissenschaftlern aus Deutschland, Frankreich, den Vereinigten Staaten
und der Schweiz.«
— Ausstellungsbeitrdage von Martin Schwarz: ,Die abwesende Mona-Lisa“; ,Die
ruinierte Mona-Lisa“
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— Notizen von B.S.: Zu den Ausstellungsbeitragen siehe:

(A) Post aus Untersternen 2022, S. 51 (»Die ruinierte Mona-Lisa / Geknitterter
Farbdruck, Farbentfernungen, mit Glattung auf Holzplatte geleimt. An viele
Orte gereist - Duisburg - Japan - Stuttgart - und weiter herum. [...]«), Abb. S.
50, 52 (,Knitterung®, ,Die abwesende Mona Lisa“). Vgl. ebd. S. 112, 146 und
Abb. S. 53.

(B) Vgl. ferner den Artikel von Timm Ulrichs »Mona Lisa, 2x klingeln.
Anmerkungen tiber zeitgendssische Versuche, eine Scheinlebende zum Tode zu
erwecken« in: ,Kunstforum international”, Bd. 31 (1979): ,Mona Lisa. Art Brut®,
mit Abb. (,Martin Schwarz: Die abwesende Mona Lisa, 1972°).

— Siehe im vorliegenden Verzeichnis den Eintrag der gleichnamigen
Ausstellung 1979 in Tokyo und Osaka.

= »Martin Schwarz - Preistriager aus dem Forum junger Kunst«
Kunstgebdude am Schlof3platz, Wiirttembergischer Kunstverein Stuttgart,
23.02.-09.04.1978.
— Einzelausstellung mit Katalog. **
— Katalogtext von
Tilman Osterwold :
»Zu den Bildvariationen von Martin Schwarz:
/ Die Vorstellung von Systemen - das System der Vorstellung
/ Die Versuche des Menschen, bestehende Wirklichkeit mitsamt ihren
Erfordernissen durch idealistisch gepragte Vorstellungen und Bilder zu
iiberhdhen oder auch zu verdrangen, fanden seit jeher Unterstiitzung durch
bestimmte Philosophien, Ordnungssysteme, ethische Vorstellungen, epochale
Weltanschauungen und anderes. Sie binden die Tatigkeit des Menschen in
Grundregeln, die seinen Erfahrungsaustausch mit den Dingen, seine
Einwirkungen auf die Dinge relativieren und in den héheren Zusammenhang
einer Wirkungsgeschichte einordnen. Im wesentlichen gehen derartige
Vorstellungen von dem Erfolg des Menschen aus, pressen ihn sogar zuweilen
in einen Leistungszwang, der alle menschliche und augenblickliche Tatigkeit
auf irgendwo angesiedelte Ziele von Gliick, Freiheit, Fortschritt oder
ahnlichem hin orientiert. In der Regel tiberschreitet der Mensch dabei eine
Gegenwart, deren Inhalt sich aufgrund realer Konstellationen moglicherweise
in eine Gegenrichtung hinein orientiert, die dem Interesse und den Hoffnungen
des Menschen zuwiderlduft und ihm auch meist zuwider ist: In die Richtung
der Verganglichkeit, der Katastrophe, des Chaos, des Nichts. Hier konnte
Martin Schwarz ansetzen: So sehr der Mensch auch weiss, dass seine
Entstehung, seine Tatigkeit, seine Erfolge und seine Hoffnungen aus dieser
Ursubstanz des Nichts heraus entstanden sind, besteht sein zentrales
Bemiihen in der Ordnung und Systematik undurchschaubarer chaotischer
Zusammenhange; sein fortschritts-euphorischer Erfolgszwang ist auf Angst
vor dem ,Riickfall“ in ein ungewisses Nichts aufgebaut. Dabei vergisst der
Mensch moéglicherweise, dass dieses Nichts keine Leere, sondern in seiner
Fille alles ist, dass es Substanz und Gegenwart ist, dass der Zyklus zwischen
Werden und Vergehen, zwischen Zerstorung und Hoffnung ein von der Natur
her gegebener und von den Vorstellungen, Bildern, Tatigkeiten und damit
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geschaffenen ,Sicherheiten” des Menschen nicht zu durchbrechender
Zusammenhang ist. So beruhen Bilder auf Tauschungen, Vorstellungen und
Fiktionen, Sicherheit, Systeme, Ordnungen auf Verdrangungen.

/ Der Verzicht auf Vorstellungen - Die Vorstellung von Verzicht

/ Ein kiinstlerischer Ausdruck unserer Zeit, der sich auf ein romantisches Bild
bezieht, mag diesen Verdrangungsmechanismus erklédren: Die verschollene
Weimarer Landschaft mit dem Regenbongen von Caspar David Friedrich
(1810) wurde von Martin Schwarz auf heutige Bewusstseinsstufen hin
korrigiert (s. Abb.). Friedrich hatte in seinem Bild an Goethes Gedicht
»Schifers Klagelied“ angekniipft und den Regenbogen als Motiv menschlicher
Sehnsucht nach Freiheit - auch im Sinne von Liebe und Hoffnung - vor einen
dunklen Himmelsgrund tber eine schlichte Landschaft gesetzt. Ein
abgebrochener Baumstumpf macht die Verganglichkeit prasent, wahrend der
Mensch seinem Sehnen nach Leben, Liebe und Zukunft nachgeht. Der
Regenbogen geht vom Menschen aus wie die Sprechblase eines Gedankens in
eine ungewisse Ferne, mit dem er aus seiner Einsamkeit heraustreten will. Der
Regenbogen steht als Wille und Gefiihl, aus persénlichen Quellen heraus in
eine ungewisse Welt einzutreten und Kontakt mit dem kosmischen Ganzen der
Natur und Gott - menschlich realisiert in der Sehnsucht nach Liebe - zu
verbinden. In der verdanderten Kopie von Martin Schwarz fehlt der Hinweis auf
die menschliche Verganglichkeit (Baumstumpf), der Hirte als personlicher
Ausdruckstrager innerhalb der Natur, sowie der Regenbogen im Gefiihlsdialog
zwischen Mensch und Natur. Allerdings, der Himmel ist gelichtet, der
Kondensstreifen eines Jets zieht seine Bahn - ,iiber die Wolken" in eine
»grenzenlose Freiheit“? Schwarz, Verfremdung des Friedrichschen Bildes
enthalt Melancholie: denn grenzenlose Wiinsche und Gefiihle haben etwas mit
Ungewissheit zu tun. Der Regenbogen ist kein Garant mehr fiir eine bessere
Welt, man verzichtet besser auf ihn, nimm ihn - wie Schwarz - im wortlichen
Sinne aus dem romantischen Bild heraus. Er macht damit deutlich, wie in sich
geschlossen das romantische Weltbild im Vergleich zum unsrigen war; der
Bogen den Friedrichs Bild schliesst und bindet das Verhaltnis Mensch-Natur-
Welt: Die rechts heraustretende, in ungewisse ,iiber die Wolken“ angesiedelte
Ferne gleitende Linie des Kondensstreifens wird sich irgendwo verlieren.
Moglicherweise fiihrt diese von Technologie gepragte zarte Linie ins Nichts,
und die ,grenzenlose Freiheit” entlarvt sich als optische Tauschung bzw. Fata
Morgana. Der Verzicht auf den Regenbogen bedeutet Verzicht auf Euphorie
und Traumbilder von Gliick, Fortschritt und falscher ,Romantik®. Die
Hoffnungsfreude auf eine bessere Welt wird als Seifenblase menschlicher
Unfahigkeit entlarvt, wenn man meint, die Gestaltung einer besseren Welt
durch den Glauben an Bilder zu ersetzen, wobei der Regenbogen das
romantisierende Bild und Zeichen unserer Zeit ist (s. Tilman Osterwold in:
Regenbdégen fiir eine bessere Welt, Wiirttembergischer Kunstverein, 1977, S.42
f).

/ Der Frei-Raum und die Fiille des Nichts

/ Martin Schwarz hat bestimmte Bilder der klassischen Kunstgeschichte fiir
seine reproduktiven Veranderungen ausgesucht, die eine Aussage treffen tiber
die Art der Vorstellungen, mit denen der Mensch versucht, iiber die reale
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Dingwelt hinweg Briicken zu absoluten Erkenntnissen und Ordnungen zu
schlagen: z.B. Glaube, Hoffnung, Liebe, Friede, Fortschritt, Freiheit, Gliick,
Schonheit, [llusion, auch Kunst als Ausdruckstrager introvertierter und
esoterischer Haltungen und Vorstellungen. Die Geste des Verhiillens, der
Verneinung, die Martin Schwarz in seinen Veranderungen vornimmt, betrifft
die Illusionen und Vorstellungen von der Realitdt, nicht die Realitdt der
Dargestellten selbst. Die Abwesenheit nimmt den Dingen ihre strahlende
positive Gegenwart, die Verhiillung verleiht ihnen eine geheimnisvolle
Realitat, das Ende fiihrt sie wieder auf den Anfang zurtick, das Bild wird durch
die Veranderung in einen zyklischen Zusammenhang von Werden und
Vergehen gestellt (wenn alles Irdische vergeht, warum nicht Bilder und
[llusionen). Es wird von einer ironischen feinfiihligen Melancholie hinterfragt
und neu entdeckt. Scheinbar desillusioniert fangt nun der Betrachter an, das
Leben, die Abwesenheit, den Anfang wieder neu zu suchen, dabei die
Vorstellungen und Systeme und Festlegungen zu relativieren. Martin Schwarz,
Gegenbild ist nicht destruktiv, es gibt der Vorlage und den darin enthaltenen
Dingen eine andere Moglichkeit ihres Erscheinens. Sein , Bild“ entspringt einer
personlichen Entscheidung, einer anderen Regie und Haltung, Schwarz
widersetzt sich nur scheinbar der vorausgegangenen kiinstlerischen
Entscheidung. Seine Regie geht von den in der Bildvorlage enthaltenen, aus
der Realitdt, aus der kiinstlerischen Haltung oder Komposition gewonnenen
Ausgangspunkten aus. Jeder Vorhang kann auch geschlossen werden, jedes
Licht kann erldschen, jedes Auge kann schliessen, jede Landschaft kann
menschenleer sein. Von riickwarts betrachtet kann jeder Vorhang wieder
geoffnet werden, jedes Licht aufleuchten, jede Landschaft bevolkert werden,
jeder menschliche Blick sich frei machen, jede Schénheit ausstrahlen. Das
Negative und das Ende leg[en] den Anfang und das Positive frei. So ist jede
Veranderung von der urspriinglichen Bilderscheinung weg zugleich auch eine
Entstehungsphase auf das Bild und seine Erscheinungstrager hin. Die
Erscheinungswelt der Dinge wird in den Bildern selbst aktiv: Sie, die vorher
Teil eines zur Absolutheit gewordenen Augenblicks und dabei an
libergeordnete Vorstellungen und Illusionen gebunden, damit auf Systeme hin
festgelegt sind, werden durch das Schwarzsche Gegenbild ihrer absoluten
Einmaligkeit enthoben und auf ihre sich standig verandernde Wirkungs- und
Erscheinungsformen, auf ihr zyklisches Dasein augenblicklich zurtickgefiihrt.
Das System festgelegter Vorstellungen und Bilder wird aufgehoben - dass alles
so ist wie es sein soll und immer war und auch so bleibt. Aktiviert wird die an
jeden Menschen gebundene Erkenntnisfahigkeit, dass Dingwelt, menschliches
Sein und Gestaltung aus allen Frei-Raumen und aus der Fiille des Nichts
entstehen kénnen - im urspriinglichen Sinne vielleicht sogar sollten.«

[Hier zitiert nach < http://www.martinschwarz.ch/texte/texte.html >
(26.07.2023). *Geringfiigig korrigiert und erganzt; B.S.].

= »Beriihmte Bilder mit Abweichungen«
— Artikel in: ,Der Spiegel“, Hamburg, 06.03.1978, S. 194 (Rubrik , szene®), von
Jiirgen Hohmeyer :
»Mal hat die Mona Lisa die Augen zu, mal ist sie vollig weg und nur die
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Hintergrundlandschaft noch tibrig - Abweichungen vom bertihmten Bild, wie
sie der Schweizer Kiinstler Martin Schwarz, Preistrager beim deutschen
,2Forum junger Kunst“ 1977, zeigt jetzt im Stuttgarter Kunstverein ein
Panorama seiner kritischen, melancholischen oder auch nur verbliiffenden
Eingriffe. Er legt Brueghels babylonischen Turm in Triimmer, entfernt
Menschen und Menschenwerk aus Altdorfers Alexanderschlacht (,Der
vergessene Pazifismus"), zieht vor einem Ingres-Akt den Vorhang zu und lafst
ein anderes Frauenbild desselben Malers sich obszon enthiillen. Eine Schone
vom Rokokomeister Boucher wird bei Schwarz zur klapprigen
Schneiderpuppe (Abbildung).«

= »Martin Schwarz-Sehen. Malerische Parodie am Rande des weiten
Begriffes Kunst«
— Besprechung in: ,Der Report“, 23.03.1978, von
Wolfgang Runge :
»Mit anderen Augen sieht Martin Schwarz beriithmte Gemalde und bekannte
historische Kulturschatze. Technisch gewandt nimmt er ihnen das Absolute
und Einmalige und stellt den Betrachter vor neue Bildsituationen.
/ [...] / Was motiviert ihn, Fremdschopfungen zu parodieren statt seine
Gedanken, Empfindungen und Fahigkeiten im eigenen Werk auszudriicken?
Schwarz - Kunstschander, Possenreifder, Mochtegern oder Kiinstler? Opfer
seiner Ironie, die zeitweise bis hin zum Sarkasmus reicht, sind keineswegs die
»Primarbilder” selbst; vielmehr zielt sie auf den absoluten Standpunkt des
Betrachters und den Einfluf3 des Bildes auf ihn. Wir alle glauben, die
Originalgemalde zu kennen, kennen wir sie aber wirklich? Kritiklos
akzeptieren wir sie, und in millionenfacher Reproduktion begegnen sie uns
tagtaglich. Kaum jemand, der beispielsweise Leonardo da Vincis ,Mona Lisa“
noch nie gesehen hatte; und beinahe niemand beachtete wohl je die
Hintergrundlandschaft.
/ Martin Schwarz fordert geradezu heraus, sich dem Meisterwerk unter
diesem Aspekt neu zu stellen: ,Die abwesende Mona-Lisa“. Unzdhlige Male
schon wurde das Leonardo-Werk parodiert und verulkt, mit Schnurrbart oder
dem Gesicht Salvadore Dalis, allein Schwarz erlaubte sich, die Schone zu
unterschlagen. Ubrig blieb der besagte Hintergrund, aber mehr als nur ein Gag.
Natiirlich ist diese, wie viele der ,Verfremdungen®, ohne das , Primarbild“
nichtssagend, ja sinnlos. In Verbindung hingegen mag es dem Betrachter das
Original wieder- oder gar iiberhaupt entdecken lassen.
/ [.-.] / Leider trifft Schwarz nicht immer ins Schwarze. In seiner
Vielschichtigkeit gibt er sich haufig nur als kleiner Schelm und bricht so selber
den geistvollen Stachel der Ironie, manchmal durch geschmacklose Obszonitit,
wie zum Beispiel ,Die Enthillung” (nach Ingres), das Sinn und Pep vermissen
laft.
/ Mit einer Menge kiinstlerischem Talent kriecht Schwarz bisher nur am
Rande des weiten Begriffes Kunst entlang, und doch ging er im letzten Jahr aus
dem ,Forum junger Kunst“ als Preistrager hervor. Zu diesem Anlaf3 stellt der
Wiirttembergische Kunstverein Stuttgart augenblicklich 87 Schwarzsche
Werke aus. Die Integration dieser Art von Parodie in den Begriff Kunst darf
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durchaus nicht grundsatzlich verneint werden; aber fiir Schwarz wére es
ratsam, die Gefahrenzone des Klischees zu verlassen und statt dessen seinen
Stil zu finden.«

= »Mogliche Antworten auf denkbare Fragen -
Martin Schwarz im Wiirttembergischen Kunstverein«
— Bericht in: ,NWZ Géppinger Kreisnachrichten, 14.03.1978, von
Reinhold Wurster :
»Als Tilmann Osterwold im vergangenen Jahr alle ,Regenbdégen fiir eine
bessere Welt” im Wiirttembergischen Kunstverein zusammengetragen hatte,
blieb der Name Martin Schwarz erstmals im Gedachtnis haften. Denn er hatte
dem Regenbogen weder gehuldigt noch ihn bentitzt; er hatte ihn einfach
getilgt hatte ihn samt Schafen und Schafer aus einem Bild von Caspar David
Friedrich verschwinden lassen und durch einen Kondensstreifen ersetzt.
/ Wenn jetzt schon eine stattliche Werkiibersicht mit 87 Arbeiten dieses
Kinstlers in den vorderen Raumen des Stuttgarter Kunstgebaudes zu sehen
ist, dann ist das freilich nicht die Folge jener Regenbogen-Aufsassigkeit. Martin
Schwarz, [...], ist einer der drei Preistrager des letztjahrigen FORUM JUNGER
KUNST. Und die wesentliche Neuerung dieser Nachfolge-Einrichtung des
einstigen Deutschen Kunstpreises der Jugend besteht darin, dass die
Preistrager mit einer gewichtigen Einzelausstellung rechnen diirfen.
/ Auch fiir einen ,freischaffenden Kunstmacher” (so bezeichnet Martin
Schwarz sich selbst), der schon eine ansehnliche Reihe von
Einzelausstellungen und Gruppenausstellungen vorweisen kann, der 1972 auf
der olympischen Spielstrafde in Miinchen mit einer ,,Bodenorgel“ und 1977 auf
der Kasseler documenta 6 mit einem Buchobjekt vertreten war, auch fiir solch
einen nicht mehr unbekannten Kiinstler ist ein Kunstpreis in dieser Form
wichtig. Und dem Kunst-Publikum kommt diese Art der Preisgestaltung
ebenfalls entgegen, wie sich jetzt in Stuttgart zeigt. Denn immerhin ist es die
erste Gelegenheit in Stiddeutschland, das Werk des in Koln arbeitenden
Schweizers eingehender kennenzulernen.
/ Die Begegnung erweist sich als zumindest hochst anregend. Was
Einzelwerke schon versprochen haben, wird hier bestatigt: zwischen Gag und
Denkanstof3, zwischen eigenwilliger Concept Art und ebenso eigenwilliger
Kunstgeschichtsbetrachtung legt Martin Schwarz sich und den Betrachter
seiner Werke nicht fest; er schafft dem Sehen, der Phantasie und auch dem
scheinbar langst Festgelegten neue Spielraume; vor allen Dingen spielt er mit
naheliegenden und mit verwegenen Mdoglichkeiten auf eine Weise, die den
Betrachter nicht durch schwer zu iiberschreitende Barrieren distanziert,
sondern ihn wie selbstverstandlich mit einbezieht.
/ Wenn auch das Plausible tiberwiegt, so heifdt das keineswegs, daf3
Irritierendes und entsprechend Vielschichtiges fehlen. Schon das
Kunstgebdude veranlafdt manchen Betrachter, mit den Fingern tastend der
Augentauschung auf den Grund zu gehen, weil dem Sehen scheinbar nicht
mehr zu trauen ist. Und wenn man dann das schwarz ausgeschlagene Kabinett
betritt, in dem feierlich museal Spuren und Legenden von Tina Ramses, ,einer
imagindren Person, die lebt®, prasentiert werden, wird der Vorstellungskraft
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ahnliches zugemutet wie zuvor den Augen, nur daf3 jetzt auch der Tastsinn
nichts mehr zu verifizieren vermag.

/ Die Moglichkeit der Existenz einer Person schlief3t bei Martin Schwarz auch
die Moglichkeit von Spuren dieser Existenz ein. Ganz dhnlich verhalt es sich
bei seinen Eingriffen in die Kunstgeschichte. Da die Moglichkeit nicht
auszuschlieflen ist, ein Maler habe einst statt des Uberlieferten Bildes vielleicht
eine ganz andere Fassung malen wollen, wird eben diese Moglichkeit
realisiert. Etwas nur Mogliches erscheint so als Realitat, als zweite Moglichkeit.
/ Diese Variationen von bekannten Bildern der Kunstgeschichte machen den
grofdten Teil der Stuttgarter Ausstellung aus. Martin Schwarz bentitzt dafiir die
weitverbreiteten Farbdrucke dieser Bilder und stellt ein unverandertes Blatt
und ein durch teilweises Ubermalen verindertes Blatt einander gegeniiber.
Dabei gelingt es ihm, seine Malweise so weitgehend dem Charakter der
Reproduktion anzupassen, daf3 die veranderten Stellen kaum auszumachen
sind, also zwei durchaus gleichwertige Fassungen einander gegeniiberstehen.
Es bleibt lediglich die inhaltliche Alternative, die nun den Betrachter zwingt,
seine kunstgeschichtlich festgelegte Sehweise zu tiberpriifen, da sie
unversehens in Frage gestellt wird. Das ist an sich nichts Neues. Viele haben,
sich schon an Mona Lisa vergriffen, haben sie mit Schnurrbart, Lockenwicklern
oder anderen despektierlichen Attributen versehen. Doch Martin Schwarz 1af3t
sie einfach verschwinden, iibermalt sie mit jenem Teil des
Landschaftshintergrundes, der bisher von der Lachelnden verdeckt war. Das
ist nicht nur eine Wegnahme, eine ,Verweigerung bestimmter Bildinhalte®, wie
es Tilman Osterwold nannte, sondern auch eine Aufwertung des
Hintergrundes, der plotzlich die Hauptrolle spielt. Wenn es auch kein Grund
im kausalen Sinne ist, so wird doch zumindest Grund als etwas Tragendes
sichtbar. Martin Schwarz nimmt eines der Modeworter von heute beim Wort;
er ,hinterfragt” Kunstgeschichte.

/ Von dieser hintergriindigen Negierung wird auch Goya nicht verschont.
Verschwunden ist seine nackte Maya, nur die zerwiihlten Kissen bleiben
zuriick. Verschwunden sind auch die Scharen spielender Kinder bei Breughel
d.A., und zuriick bleibt eine plotzliche Stille tiber dem dammrigen Platz;
verschwunden sind schliefdlich auch die Heerscharen samt Stadt und Sonne
aus Altdorfers Alexanderschlacht, ,Der vergessene Pazifismus“ heifdt bei
Martin Schwarz die zuriuckbleibende Mondlandschaft - ein Titel, der darauf
hinweist, dafd es ihm nicht um den Gag einer blof3en Variation mit Witz und
[ronie zu tun ist, sondern auch um eine Fortschreibung der Kunstgeschichte,
um eine Erweiterung von Wissen und Bewufitsein, die der Kiinstler zu seiner
Zeit noch nicht haben konnte. Vielleicht hatte Altdorfer im Wissen um die
Wirkung von Kernwaffen sein Schlachtenpanorama tatsachlich so gemalt, wie
Martin Schwarz es ihm nahelegt.

/ Fortschreibung der Kunstgeschichte: da ist Breughels Turm von Babel
inzwischen so weit abgebrdckelt, dafd er nicht einmal mehr den Horizont
liberragt; da sind wohlgegliederte Baumgruppen zu undurchdringlichem
Dschungel gewuchert, und Winterlandschaften gehen im zunehmenden
Schneegestober unter, bis am Ende der vierteiligen Folge nichts mehr zu sehen
ist; da rankt schliefRlich am schwarzen Gertst eines Mondrian-Bildes der Efeu

Dr. Bettina Sitter | »Martin Schwarz: Eine Biographie in Ausstellungsdaten und Texten: Teil 1, 1. Fass.«
Heidelberg, ART-Dok, 18.10.2023 | S. 71 / 334.



empor. Keine Angst, die Kunstgeschichte wird nicht geschandet, auch wenn ein
Nymphchen von Inges sich jetzt enthiillt; auch wenn die ,heroische Geste“ des
Davidschen Napoleon jetzt zur Hose geht; auch wenn Bouchers
Rokokodamenpracht nur eine Schneiderbiiste auf dem Dreibein bleibt. Es sind
Alternativen, nicht mehr; allerdings zumeist auch nicht weniger. Es sind
Betrachtungsweisen, die durchaus aufzubrechen vermégen und so wieder
Bewegung in die Kunstgeschichte bringen. Und da Kunstgeschichte ja etwas
Lebendiges sein sollte, erscheint das angemessen.« [*Geringfiigig korrigiert;
B.S.]

= »Er dreht der Madeleine das Licht aus -
Wie ein malender Philosoph den alten Meistern unter den Rock guckt«
— Besprechung in: ,Stuttgarter Nachrichten®, 24.02.1978, von
Karl Diemer :
»Er nennt sich nicht Maler, sondern Macher -, Kunstmacher”: Martin Schwarz,
geboren 1946 in Winterthur, jetzt ausgestellt im Wiirttembergischen
Kunstverein (bis 9. April). Er geh6rt zu den drei Preistragern des im vorigen
Jahr in Bochum und Wolfsburg veranstalteten ,Forums junger Kunst“ (die
beiden weiteren Preistrager - Bernd Hennig aus Pforzheim und Wolfgang
Schroder aus Hamburg - erhalten demnachst ihre Preis-Einzelausstellung in
den Kunsthallen Baden-Baden und Mannheim). Daf} es unter den dreien
gerade Martin Schwarz, der Macher ist, der zu uns nach Stuttgart kommt,
hangt mit Kunstvereinsdirektor Tilman Osterwolds Faible fiir Medien und alle
erkliigelten Tricks mit Medien zusammen.
/ Martin Schwarz, der Bilder - nomen est omen - gern in lauter Schwarze
taucht und es Nacht werden 1413t in der Kunst, war bei Osterwold schon einmal
unter den ,Regenbdgen” mit dabei. Er war es, der Caspar David Friedrichs
romantischen Sehnsuchtsregenbogen zu einem niichternen, prosaischen
zeitgemafden Kondensstreifen geradebog (,Die Liebe zur Geometrie,
1976/77).
/ Schwarz wird es bei Schwarz zum Beispiel bei Georges de la Tours
berithmter ,La Madeleine a la veilleuse“ aus dem Pariser Louvre, jener beim
Kerzenschimmer sinnierenden Dame mit dem Totenschéddel auf dem Knie. Thr
dreht er in einer Sequenz von sechs variierenden Kopisten-Bildern, das heifdt
libermalten Reproduktionen, in feinster Abstufung das Licht aus. Bild 6: nichts
als eingerahmte, rabenschwarze Nacht (ohne Madeleine), womit
Konzeptkiinstler Schwarz den Barockmeister Georges de la Tour auf seine
eigene ,negative” Schwarz-,Meditation“ von 1971 reduziert, auf sein
,Versuchen, das Nichts zu sehen®.
/ Und mit dem ,Nichts“ sind wir auch gleich bei Heidegger, dessen beriihmte
Freiburger Antrittsvorlesung von 1929 ,Was ist Metaphysik?“ (mit dem
tiefstsinnigen Orakalschlufiwort: ,Warum ist tiberhaupt Seiendes und nicht
vielmehr Nichts?“) der kithne Schwarz in einem ,Buchobjekt, 1972-1976“
kurzerhand durchstreicht. Er 1af3t nur jeweils im Text die Worter ,Nichts“
stehen, die oft genug vorkommen. So bleibt vom Philosophen Heidegger Nichts
und Nichts und wieder Nichts. Aber nicht blof vom Philosophen. Ganz ebenso
schlissig malt (oder denkt) unser cleverer Mann aus Winterthur bei seine
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Konzepten persiflierend und parodierend unsere so schone und tiefe und
progressive moderne und allermodernste Nichts-, Zero- oder
Nullpunktmalerei zu Ende, wie sie neuerdings in Baden-Baden Urstande
feierte.

/ Auch die Stuttgarter Staatsgalerie sollte ihren Teil abbekommen: Uber Piet
Mondrians, des holldndischen Puristen-Papstes hehres rechtwinkliges
Gitterwerk ist schon einmal wild mit Menschenfleisch und Massakern in einem
»Roll over Mondrian“ der Graphiker Alfred Hrdlicka zynisch hergefallen. Aber
Schwarz treibt es noch infamer, indem er ein diinnes griines Efeupflanzchen
sich im Mondrian-Gitter hochranken 1af3t, wobei zu allem Ungliick auch noch
die ,heilige Flache“ kaputtgeht: , Ein Widerspruch zu Mondrian, 1976/77“ - ein
Widerspriichlein blof3? Es ist ein Tod. Freilich Gott sei Dank nicht am
Stuttgarter, sondern am Kdlner Mondrian des Wallraff-Richartz-Museums.

/ Und so heifst es denn auch im Katalog, dafd Martin Schwarz ein
Konzeptkiinstler sei, ,der Kunsthistorikern und Museumsdirektoren das
Flrchten lehrt”, denn: , Er zerstort ihre Kultur-Denkmaler” (Walter Aue). Aber
keine Angst. Es ist die tibliche modisch-modernistische Ubertreibung, um eine
Sache moglichst interessant und ,shocking” zu machen. Martin Schwarz, der
Konzept-Artist und (ohnehin hafiliche, billige) Reproduktionen iibermalende
Mochtegern-Bilderstiirmer zerstort iiberhaupt nichts. Er 14f3t die Meister
grimassieren.

/ Aber dann bleibt er selbst auf der Strecke. Es ist auch eine Ubertreibung, daf}
in der alten Kunst immer alles so strikt fixiert und festgelegt gewesen ware,
daf3 es jetzt zur ,Abwechslung” (ein Schwarz-Serigrafientitel von 1970/71)
schliefdlich unserer Konzeptkiinstler aus dem erzgescheiten 20. Jahrhundert
bediirfte. Die Cranachs, Dirers, Brueghels etc. etc. haben schon auch bei sich
selber in allerlei Versionen und Varianten abgewechselt. Bei Goya gibt es
sowohl die nackte wie die bekleidete ,Maja“, und der Expertenstreit, ob die
nackte auch wirklich nackter als die bekleidete ist, harrt noch immer einer
Entscheidung. Da Schwarz die Maja aber jetzt schon einmal nicht mehr aus-
oder anziehen kann, weil Goya, aus welchen Griinden auch immer, fiir diese
kesse ,Abwechslung” selber schon sorgte, — was bleibt ihm also noch? Er laf3t
sie verschwinden. Es bleibt als Allernackigstes das leere Bett.

/ Schwarz halt sich auch des weiteren gern und bedenklich oberhalb und
unterhalb der Giirtellinie auf, diese Zonen und Regionen relativierend,
verwischend, vertauschend - etwa wenn er (nach Diirer) nur ,um
Haaresbreite eine Nasenldnge” von Diirers lockig langhaarigem ,Selbstbildnis
aus dem Jahre 1498“ (Madrid, Prado) zeigt. Das ist sehr witzig. Napoleon (nach
J. L. David) rutscht in einer ,heroischen Geste“ (von Schwarz) die
herrscherliche Hand aus der Weste dahin hinab, wo sich ein bifdchen etwas
ausbeult, und (nach Ingres) gibt es sogar eine charmant klassizistische
»Enthiillung“, wobei man nur staunen kann, wie meisterlich exakt sich Martin
Schwarz ins vorher Verhiillte und auch jetzt nicht etwa durch Spitzenhéschen
Verdeckte einzufiihlen vermag. Er guckt den Meistern unter den Rock. Das ist
es.

/ Den Meistern schadet es nicht. Es geht an ihnen vorbei wie, nicht lange her,
der ,Play Bach“-Rummel am grof3en Johann Sebastian vorbeirauschte, den
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man heute doch lieber wieder richtig hort. Martin Schwarz macht auch nur
recht krafd und tibermafig deutlich, wieviel Zitat, Montage, Paraphrase,
Riickgriff auf die Alten es ohnehin in unserer Moderne gibt.«

= »Mona Lisa im 20. Jahrhundert«
Tokyo / Osaka.
— Notiz von B.S.: Anladf3lich der gleichnamigen Ausstellung des Wilhelm-
Lehmbruck-Museums in Duisburg (1978) erhielt Martin Schwarz ein Mona-
Lisa-Leihgesuch fiir Ausstellungen in Japan; Zitat aus dem Schreiben von
Shukuko Voss-Tabé aus Paris, 18.01.1979: »|[...] Es besteht jedoch ein grosses
Interesse fiir diese Ausstellung in Japan und die eventuelle Veranstalterin, die
PARCO Gesellschaft (die zur SEIBU-GRUPPE gehort wie das SEIBU-MUSEUM
fir Moderne Kunst TOKYO) hat mich mit dem Transport der Ausstellung
beauftragt, die in Tokyo, Osaka und Sapporo gezeigt werden soll. / Ich hoffe
sehr, dass Sie Ihre Werke bis Anfang Juli 1979 weiterhin ausleihen wollen und
ich mochte Thnen gleichzeitig manipuliert, versichern, dass die Werke nur von
den besten Spezialistentransportiert, versichert und iiberwacht werden. /
Wiirden Sie bitte die Freundlichkeit haben, mir so schnell wie méglich zu
antworten, ob ich mit Ihrer Mona-Lisa rechnen kann? [...]«.
— Erinnerungsnotiz von M.S.: »Zur Mona-Lisa-Ausstellung in Japan erschien
ein Katalog, dort ist, Die ruinierte Mona-Lisa“ von 1974, abgebildet.
Schicksalhaft-sinnigerweise auf dem Kopf stehend und in der Wahrnehmung
noch mehr ,ruiniert”.«

= »Ziircher Kiinstler zitieren, variieren und interpretieren Bilder
aus der Sammlung des Kunsthauses«
Kunsthaus Ziirich, 26.11.1978 - 07.01.1979.
— Ausstellungsbeitrag: ein imaginarer Jury-Bericht in Form eines A4 grossen
Zettels an der Wand.
— Notiz von B.S.: Siehe »Ein Jury-Bericht zu einem abwesenden Bild von Martin
Schwarz, zitiert in: Post aus Untersternen 2022, S. 104-105.

= »Sammlung der Gotthard-Bankc
Helmhaus Ziirich / Musée cantonal des Beaux-Arts de Lausanne.

* »Le dessin en Suisse 1978 - La nouvelle génération«
Musée Rath, Geneve. **

= »Martin Schwarz« - Vergissmeinnichtspuren
Galerie Arte Arena - Bob Gysin, Ziirich Diibendorf. **
— Werke nach der Ausstellungsliste: 1. Imaginationskarten, Acrylfarbe, 1977-
78 / 2. Fast eine Wahrheit, Frottage, 1973. / 3. Meine Erdkarte, Collage, 1978 /
4. Skelett der Erinnerung, Buchobjekt, 1978 / 5. Schnappschiisse, Buch mit 27
Fotografien / 6. Vergissmeinnichtspuren, 1977-78 / 7. Landkarte (die
Schonheit der Verganglichkeit), Mischtechnik, 1978 / 8. Malende
Naturprozesse, 1978 / 9. Ausgewaschenes Schreibheft, 1978 / 10.
Verstummtes Buch, Pappmache aus dem Buchinhalt, 1977 / 11. Ein Antibuch,
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Seite um Seite zusammengeleimt, 1978 / 12. Die Sprachlosigkeit der
Leidenden, Herausgerissene Buchseiten 1977 / 13. Meine Fotos, Album mit 10
Farbfotos, 1978 / 14. Ein Notenheft, Acryl-Ubermalung, 1977-1978 / 15. Eine
kleine Nachtmusik. 1977-78 / 16.-37., Gefundene Fotografien, 1978: Spott,
Alte Liebe, Der Frohsinn der Manner, Freude, Der Besitzerstolz, Zeugen,
Gegenseitig fotografiert, Sehen, Zwei stehend Menschen, Hohe Zeit, Abschied,
Ein besondere Tag fiir Rolf, Die verlorene Sehnsucht, Die Feier, Das Wesen der
Banalitat, Die Erleuchtung des Leo, Leo’s sonntagliche Geselligkeit, ohne Titel,
ohne Titel, ohne Titel, ohne Titel.

= Katalog der Kiinstler der Galerie / Editon Bob Gysin
— Mit einem Vorwort von Peter Killer.
— Mit: Bacher / Berger / Born / Brus/ Hotz / Millenbach / Paolucci /
Rothacher / Schuhmacher / Schwarz / Seibt / Villiger / Wyss.
— »Eine Gruppenausstellung ohne Themag, ab 6. Oktober.

= »Das Schubladenmuseum von Herbert Distel«
Jerusalem / New York / Los Angeles, Institute of Contemporary Art / New
Orleans, Museum of Art / Hartford / London / Edinburgh / Dublin / Bern,
Kunstmuseum / [und in weiteren Jahren auch in Solothurn / Diisseldorf /
Zirich, Sammlung Kunsthaus / Caracas / Middelburg / Berlin ]. **

= »Liithi und Schwarz in der BRD prasentiert«.
In: , Tages-Anzeiger”, 01.04.1978, von
Bice Curriger :
»Zu gleicher Zeit werden in der Bundesrepublik zwei junge Schweizer
Kiinstler in 6ffentlichen Einzelausstellungen vorgestellt. Bis zum 9. April zeigt
das Museum Folkwang in Essen Werke von Urs Liithi, der kurzlich von seinem
halbjahrigen Aufenthalt in den Vereinigten Staaten nach Zirich zurtickgekehrt
ist (er hatte das New Yorker Atelier der Stadt Ziirich zugesprochen erhalten).
Zur Ausstellung ist ein Katalog erschienen, der neben Liithis neuesten Werken,
auch einen Uberblick iiber die Arbeiten der letzten Jahre enthalt.
/ Ebenfalls bis zum 9. April sind im Wiirttembergischen Kunstverein in
Stuttgart rund neunzig Werke des Winterthurers Martin Schwarz zu sehen.
Schwarz hat sich in den letzten Jahren mit den ,Meisterwerken der hohen
Kunst“ beschaftigt, indem er auf Farbdrucken mit Akribie taduschende
Veranderungen angebracht hat.«

=  Weitere bibliographische Hinweise fiir das Jahr 1978 nennt der
Ausstellungskatalog Bilder + Objekte 1989, S. 81.
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1979

= »Nachbilder, vom Nutzen und Nachteil des Zitierens in der Kunst«
Kunstverein Hannover, 10.06.-29.07.1979.
— Beitrag von Martin Schwarz mit Abb. im Ausstellungskatalog, S. 183: ,Ein
Widerspruch zu Mondrian®, 1976/77, Acryl auf Farbdruck, 60 x 38 cm [Notiz
von M.S.: Ehemals im Besitz von Dr. Martin Kraft].
— Aus der Einleitung von Kartin Sello im Ausstellungskatalog, S. 5:
»Unter Nachbildern sind jene Bilder in der Kunst der Gegenwart zu verstehen,
in denen Vorbilder aus der dlteren Kunst zitiert werden. Der Titel meint
dartiiber hinaus und allgemein das Verhéltnis von Moderne und Tradition, von
Zeitgenossenschaft und Historizitit, wie es am Zitat, aber auch an
metamorphotischen Umwandlungen oder an formalen und inhaltlichen
Anspielungen abzulesen ist.«
— In der Einladungskarte zur Ausstellung heifdt es erlauternd:
»Das Verhaltnis der modernen Kunst zur Geschichte, ihrer eigenen Geschichte,
zur Geschichte der Kunst und zum Diskurs der Kunstgeschichte soll diese
Ausstellung in den Blick riicken: Alte Kunst in neuer Kunst oder vom Nutzen
und Nachteil des Zitierens. Das Thema wird vorgestellt mit Beispielen, u.a. von
Arroyo / Bacon / Botero / Chirico / Dali / Duchamp / Max Ernst / Erro /
Gorella / Hamilton / Heartfield / Hockney / Horst / Jansen / Lichtenstein /
Magritte / Masson / Mattheuer / Monkiewitsch / Neuhausen / Picabia /
Picasso / Polke / Arnulf Rainer / Rauschenberg / Schwitters / Staeck /
Thomkins / Tiibke / Timm Ulrichs / Wunderlich.«

= »Schweizer Kunst nach Giacometti«
Art '79 Basel.
— Sonderausstellung.
— Ausstellungskonzept: Willy Rotzler.

= »Europaische Gemeinsamkeit«
Kunsthalle Recklinghausen.

= »Kiinstler der Galerie Bob Gysin / Arte Arena«
Produzentenraum ,Prime Piano®, Liestal.

= »Herbstausstellung«
Schloss Augustusburg Briihl.

= »Erotik«
Galerie Baviera, Schulze & Baltensperger, Ziirich.

= Ausstellung in der Sudstadt
Werkstatt-Galerie am Ubierring (Ursula Majer), Koln.
— Einzelausstellung.
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= Fotografie und Fotoiibermalungen
Galerie ge, Winterthur.
— Einzelausstellung.
— Bericht in: , Tages-Anzeiger”, 18.12.1979, S. 23 [mit Abb.: ,Meine Hochzeit
mit mir selbst“] von
Caroline Kesser :
»Die fliessenden Grenzen der Bedeutsamkeit
/ Zu den Werken von Martin Schwarz in der Winterthurer Galerie ge
/ Auf Friedhofen in Koln ist Martin Schwarz (1946 in Winterthur geboren)
aufgelosten Grabern begegnet, die dem natiirlichen Zerfall iiberlassen wurden.
Das langsame Versinken menschlicher Existenz hat er darauf in der Photoserie
»Verlorene Namen“ festgehalten. Es war nicht nur das ungewohnte Aussehen
dieser Graber, das ihn anzog. Martin Schwarz sah sich durch sie auf eigenartig
eindringliche Weise mit der Verganglichkeit konfrontiert — ein Thema, das ihn
immer wieder beschaftigt. Die ,Entweihung” der letzten Ruhestatte durch die
wuchernde Natur steht potenziert fiir das Tabu, mit dem die Vorstellung des
Todes belegt ist. Gleichzeitig ist sie eine Antwort auf die von Schwarz immer
wieder gestellte Frage nach den Merkmalen der Bedeutsamkeit und den
Grenzen des individuell Bedeutsamen. Wenn er eine 1600faltige Portratgalerie
illustrer Mdnner gerade so weit iibermalt, dass die Hiille der Personlichkeiten
bestehenbleibt, die Individualitat aber ausgeldscht wird, nimmt er einen
Eingriff vor, dessen Konsequenz zu den Vorgangen auf den Kolner Friedhofen
fihren wiirde, wo mit dem Namen das letzte Anzeichen fiir ein
Menschendasein verschwindet.
/ Bei seinen Bearbeitungen beriihmter Kunstwerke ist etwas dahnliches zu
beobachten: Seine Verfremdungen, die er durch Ubermalen, Umkehren,
Reduzieren oder Weglassen erreicht, sind nicht bloss optische Irritationen. Sie
zeigen gerade auch, wie weit das Charakteristische eines Bildes den dusseren
Eingriffen standhalt, durch sie hervorgehoben oder verwischt wird. Die mit
schwarzer Olfarbe iibermalten Sonnenblumen Van Goghs leben aus der
Spannung zwischen bewahrter Originalitdt und ihrem ins Gegenteil
verkehrten Ausdruck. Dadurch, dass Schwarz einen Reiter Kandinskys stiirzen
lasst, die Komposition dabei moglichst wenig verandert, fordert er zum
genaueren Betrachten des Originals auf, vor dem dann etwa Kandinskys
Abstraktionen verstandlicher werden.
/ Wahrnehmungs-Irritationen
/ Dass unsere Wahrnehmung auch weitgehend von unserer Imagination
bestimmt wird, zeigt Martin Schwarz mit einer Reihe ibermalter
Photocollagen, seinen ,Wahrnehmungs-Irritationen®. Als Vorlagen hat er
vielfigurige Photos beniitzt, wo der einzelne fast schon zum Punkt aufgelost
ist. Ausgehend von der vorhandenen Bildstruktur und den besonderen
Tonwerten, bringt er mit dem Pinsel Verunklarungen an, so dass die Grenzen
des konkreten Bedeutungstragers Bild und der Nebelzonen, in die nur noch
hineinprojiziert wird, ins Fliessen geraten. Am starksten sind jene Arbeiten die
die formale Auflésung mit einer inhaltlichen parallel gehen lassen, wie dies bei
einer Begrdabnisszene sehr gut gelungen ist. Spielkarten, die eine bemalte
Ruckseite, aber kein erkennbares Bild enthalten, bietet Schwarz zum
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imagindren Spiel an. Das Ausgeldschte soll wieder mit Inhalten gefiillt werden.
/ Bild und Text

/ An der letzten Ziircher Weihnachtsausstellung war Martin Schwarz nur mit
einem Text vertreten. Statt ein Bild aus der Sammlung des Kunsthauses zu
variieren oder zu zitieren, wie der Auftrag lautete, hat er eine Geschichte
erfunden, die das Lebendigwerden von Fiisslis ,Schweigen“ beschreibt. Das
Wort spielt bei ihm nach wie vor eine grosse Rolle. Mit Texten, die er neben
ein Bild setzt, bringt er den sprachlichen Ausdruck in die Nahe des
bildnerischen. Umgekehrt verleiten ihn geschriebene Worte zur Umsetzung
ins Bild. Manchmal fiihlt er auch ganz einfach die Notwendigkeit, iber seine
gestalterische Arbeit aufzuklaren. Schwarz ist ein Kiinstler, der andere beim

Wort nimmt, den man selber beim Wort nehmen darf, der noch verstanden
werden will.

/ Die Ausstellung dauert bis zum 5. Januar 1980.«

[Hier zitiert nach < http://www.martinschwarz.ch/texte/texte.html >
(26.07.2023)].

* »Handfeste Phantastereien mit einem gefiederten
und einem vierfiissigen Gott«
— Farbige Illustration nach einer Textstelle bei Gottfried Keller, in:
»Tagesanzeiger”, 14.09.1979.
— Gottfried Keller ,,Der griine Heinrich”
[1. Fassung, 1. Band, 5. Kapitel] :
»Wenn in der Dammerung das Glockchen ldutete, so sprach meine Mutter von
Gott und lehrte mich beten; ich fragte: ,Was ist Gott? Ist es ein Mann?“ und sie
antwortete: ,Nein, Gott ist ein Geist!“ Das Kirchendach versank nach und nach
in grauen Schatten, das Licht klomm an dem Tirmchen hinauf, bis es zuletzt
nur noch auf dem goldenen Wetterhahne funkelte, und eines Abends fand ich
mich plétzlich des bestimmten Glaubens, dass dieser Hahn Gott sei. Er spielte
auch eine unbestimmte Rolle der Anwesenheit in den kleinen Kindergebeten,
welche ich mit vielen Vergniigen herzusagen wusste. Als ich aber einst ein
Bilderbuch bekam, in dem ein prachtig gefarbter Tiger, ansehnlich dasitzend,
abgebildet war, ging meine Vorstellung von Gott allméahlich auf diesen tiber,
ohne dass ich jedoch, so wenig wie vom Hahne, je eine Meinung dartiber
dusserte. Es waren ganz innerliche Anschauungen und nur wenn der Name
Gott genannt wurde, so schwebte mir erst der glanzende Vogel und nachher
der schone Tiger vor.«
— Martin Schwarz ,,Der schwarze Martin“:
»Da sich der griine Heinrich nicht fiir weise hielt, wurde er nicht zu einem
Narren, und er verwandelte deshalb die Abwesenheit eines bildlosen, geistigen
Gottes in die Herrlichkeit eines bildgewordenen, goldenen Hahnes, eines
prachtig gefarbten Tigers. Und so schuf sich Heinrich Gottes Bild nach den
Tieren, nach den Tieren schuf er ihn, sah an, was er in seinen inneren
Anschauungen gemacht hatte, und siehe da, es war gut und schén so. Mit
seinem gefiederten oder vierflissigen Gott, so wie er aus eigner Allmacht ihn
dachte und machte und liebte, geriet er in keine Schuld gegeniiber dem
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allmachtigen Gott, wie er als Geist gedacht wird, und der auch sein einziges,
sinnvolles Gebot nicht aussprechen kann: Du sollst Dir kein Bildnis machen,
weil das, was nicht ist, auch kein Abbild erméglicht. Um die vorhandene Leere
mit Wunderbarem und Geheimnisvollem auszufiillen, bedurfte der griine
Heinrich seiner handfesten Phantastereien, wie sie grosser nicht gedacht
werden kénnten. Denn am meisten Sinn hat das vergotterte Sinnlose, und
dieses ist nur jenseits der Tatsachen der Welt zu finden, uns so war er wie
jedes Kind ein praktizierender Surrealist und nicht mehr der Wahrheit
verpflichtet — so viel wusste bereits Heinrich, und mehr noch: wir haben die
Lige, um nicht an der Wahrheit zu sterben, denn nur der Irrtum ist das Leben
und das Wissen der Tod. Und nur die Tiere leben und wissen nicht.«

— Notiz von B.S.: Beide Textstellen zitiert nach Am Rande der Kunst 1981,
unpag. [S. 73].

= »Heimat«
Herbstausstellung des Kunstverein Briihl, Orange & Schloss Augustusburg zu
Briihl.
— Notiz von B.S.: Zitat aus dem Ausstellungskatalog wird nachgereicht in der
erweiterten Fassung dieses Verzeichnisses.

= »Kiinstlerbiicher« (erster Teil)
Produzentengalerie Miinchen und Galerie Circulus Marianne Pitzen, Bonn.

= »Die Erfahrung des Nichts«
— Artikel in: ,Der Landbote”, 13.12.1979, von
Helmut Kruschwitz :
/ Wahrnehmungsirritation nennt der Winterthurer Kiinstler Martin Schwarz
sein Verfahren, die Gestalt eines vertrauten Bildes als nur eine von vielen
Moglichkeiten zu erklaren. In der galerie ge sind jetzt auch seine jingsten
Arbeiten zu sehen: Fotografien und Fotocollagen, die sich mit dem Menschen
beschaftigen, ihn objektivieren.
/ In den siebziger Jahren erlebte nach Aussage eines Kunstkritikers jene
Kunstrichtung einen Héhepunkt, die Bilder friitherer Kiinstler zitierte,
verdnderte, verfremdete, die mit andern Worten die Kunstgeschichte selbst zu
ihrem aktuellen Thema gemacht hat. Seit Martin Schwarz 1972 auf einer
Reproduktion den Kopf der Mona Lisa wegretuschiert und die
Hintergrundlandschaft durchgehend sichtbar gemacht hat, ist die
Bildverfremdung zum Hauptthema seines kiinstlerischen Schaffens geworden.
Manche Meisterwerke von Diirer bis zu Mondrian haben sich seither unter
seiner Hand und in seinem Geist verdndert. In seine Bildverfremdungen setze
sich der junge Kiinstler erstmals intensiv mit seiner zeitbedingten, aktuellen
Umwelt auseinander. Doch folgt er nicht einfach einem Modetrend. Vielmehr -
scheint mir - spiegelt sich im Prinzip des Bildzitates eine grundsatzliche
Lebenserfahrung wider, die tiber den bloss aktuellen Ansatzpunkt hinaus
kiinstlerisch zum Tragen kommt.
/ Es bereitet uns Schwierigkeiten, dass die Arbeiten von Martin Schwarz nicht
mehr als Resultat eines schopferischen Gestaltungsprozesses bewertet
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werden konnen. Der Massstab ist ein anderer geworden. Seine Bildvariationen
gehoren im Grunde genommen zur Objektkunst, da sie auf etwas
vorgefundenem beruhen. Die Kunstgeschichte selbst ist zum Objekt seines
kiinstlerischen Tuns geworden. Entscheiden ist aber nicht das vorgefundene
Objekt selbst, sondern der Geist, mit dem Martin Schwarz sie verandert,
manipuliert und dadurch mit einem aktuellen Bedeutungsgehalt aufladt. In
diesem Sinne ist seine Objektkunst zugleich und vor allem Ideenkunst.

/ Seine Grunderfahrung ist das Nichts, das Abwesende, das Verhiillte. Er
wiederholt Gottfried Kellers ,Kolossale Kritzelei“ aus dem Jahre 1842, die in
der Dezemberausstellung zu sehen ist — angeblich das erste abstrakte Bild. Es
versinnbildlicht das Nichts schlechthin. Aber selbst den uns vertrauten
Meisterwerken haftet das Nichts an, indem sie uns ihre eigentlichste Aussage
verweigern. Seine Bildverfremdungen versuchen unsere festgefahrenen
Sehgewohnheiten in Frage zu stellen, mit denen wir solche Meisterwerke
mehr oder weniger gleichgiiltig betrachten. Wahrnehmungsirritation nennt er
sein Verfahren, das die Gestalt eines Bildes nicht mehr als definitiv erklart,
sondern als eine von vielen Moglichkeiten. Er reagiert damit auf die
massenhaften Kunstreproduktionen, auf den Supermarkt der Kiinste, der
unsere Augen verdorben und den wahren Sinn der Kunst entstellt hat. Seine
unspielbare Musik ldasst uns unser gedankenloses Konsumieren von Musik
bewusst werden, die verfalschte Erdkarte hinterfragt das zum
Massentourismus abgesunkene Reiseabenteuer.

/ In seinen jlingsten Arbeiten wendet er sich dem Menschen selber zu und
zwar in Form der Fotografie und der Fotocollage, die den Menschen
objektivieren. Auch in diesem neuen Thema begegnen wir dem gleichen
zentralen Anliegen: Der Erfahrung des Nichts. Der moderne Massenmensch
hat seine Individualitit verloren und damit das, was unser Menschsein
wertvoll macht. Martin Schwarz aber ist auf der Suche nach der verlorenen
Identitdt. Er fotografiert Grabkreuze mit halb ausgel6schten Schriftziigen von
Namen. Ist der Name vergessen, ist auch die Existenz des Menschen, der ihn
getragen hat, endgiiltig verloren. In der Masse verliert der Mensch sein Gesicht
und den Kontakt mit seinen Mitmenschen, was der Kiinstler durch
Ubermalung und durch das Collageprinzip verdeutlicht. Auf der Collage
,Hochzeit mit mir“ erscheint das Gesicht von Martin Schwarz doppelt,
aufgepfropft auf die fremden Koérper eines langst verblichenen
Hochzeitpaares. Sie zeigt den Kiinstler in der Position des Riickzugs auf sich
selbst, der Isolation, der Selbstbesinnung: Wer bin ich? Woher komme ich?
Wohin gehe ich? Indem er die eigene Existenz mit dem absoluten Nichts
konfrontiert, versucht er in das Geheimnis der eigenen Individualitat
einzudringen.

/ Vielen mogen die Einfélle von Martin Schwarz als Gags erscheinen. Wer sich
aber die Miihe nimmt, seine Arbeiten in einem Gesamtzusammenhang zu
sehen, der erkennt hinter dem Humor den bitteren Ernst, mit dem er unser
Menschsein befragt. [...].«

[Hier zitiert nach < http://www.martinschwarz.ch /texte/texte.html >
(26.07.2023)].
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= »Neue Sachlichkeit und Surrealismus in der Schweiz 1915-1940«
Kunstmuseum Winterthur, 17.09.-11.11.1979.
— Konzept, Katalog-Redaktion: Dr. Rudolf Koella, Konservator, Kunstmuseum
Winterthur.
— Kurz-Interview von Peter Killer mit Martin Schwarz [Portrait-Photo]
und weiteren jungen Schweizer Kiinstlern im Hinblick auf ihre Beziehung zum
Surrealismus im Ausstellungskatalog, S. 206:
[M.S.:] »Die erste beeindruckende Begegnung mit surrealistischer Kunst hatte
ich anlasslich der Magritte-Ausstellung im Ziircher Kunsthaus. Hier spiirte ich
etwas, das auch in meinem eigenen Schaffen spater wesentlich wurde, namlich
dass es in diesen Bildern letztlich um die Essenz der Idee geht. Fast gleichzeitig
habe ich Meret Oppenheim entdeckt. Weniger beeindruckt haben mich Dali
und die Maler der paranoiden Methoden.
/ Heute sind die Surrealisten fiir mich in die Ferne gertickt, sie interessieren
mich eigentlich kaum mehr. Ich strebe nach einer Synthese aus Rationalitat
und surrealistischer Methode. Wenn ich meine Kunst unbedingt irgendwo
einreihen miisste, wiirde ich sie der Konzeptkunst zuordnen und nicht
irgendwelchen neosurrealistischen Stromungen.
/ Die echte neosurrealistische Kunst dussert sich heute kaum in den
traditionellen Medien. Uberzeugende Vertreter eines Neosurrealismus sind fiir
mich die Photographen Duane Michals und Christian Vogt. Aber auch die
Bildergeschichte oder das Environment, die Installation, kann zum neuen
Trager surrealistischen Denkens werden. Hingegen zeigt die
neosurrealistische Malerei Ermiidungserscheinungen, sie erschopft sich - von
wenigen Ausnahmen abgesehen - in der mehr oder weniger personlichen
Variation von surrealistischen Motiven.«

* »Dezember-Ausstellung der Kiinstlergruppe Winterthur«
Kunstmuseum Winterthur, 02.12.1979 - 06.01.1980.
— Katalogeintrag: »Nach Gottfried Keller: 167 ,Die kolossale Kritzelei“ 1979,
Tusche unverk. / 168 ,Das bildgewordene Dezimalsystem*“, Tusche unverk. /
169 ,Wie die theosophischen Zeichnungen vom Griinen Heinrich“ 1979,
Tusche, Kugelschreiber, Farbstift, Bleistift. Ganze Serie (7 Blatter) 3500.«
— Notiz von B.S.: Siehe die entsprechenden Abbildungen in:
(A) Am Rande der Kunst 1981, unpag. [S. 49, 50, 52-53]. Vgl. ebd. auch die
beigefiigten Texte von Gottfried Keller und Martin Schwarz.
(B) Das mobile Ideenlager 2015, S. 230-232, 234-235.
Vgl. aufderdem zu ,Die kolossalen Kritzelei“ bzw. zu ,Das bildgewordene
Dezimalsystem“ die Texte in:
(C) Post aus Untersternen 2022, S. 110 bzw. S. 12.

= »Arte contemporanea svizzera. Collezione della Banca del Gottardo«
Castello Svevo, Bari. **
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= Galerie Ge, Winterthur
— Besprechung in: ,,Winterthurer Woche®, 27.12.1979, [N.N.].
»Einige der Ideen des Martin Schwarz
/ Die unscheinbare vergilbte Weltkarte, die gegenwartig in der ,galerie ge“
hangt, hat es in sich. Da miindet die Westkiiste Nordamerikas, als ware dies
das Selbstverstandlichste auf der Welt, plotzlich in den italienischen Stiefel.
Auch Arabien findet der aufmerksame Betrachter an ungewohnter Stelle. Die
Pyrenden aber erheben sich dort, wo man eigentlich die Mongolei vermuten
wiirde. Einem Walzer von Johannes Brahms ist es dhnlich ergangen. Martin
Schwarz bringt es nicht nur fertig, die Geographie vollig auf den Kopf zu
stellen. Sein Umgang mit Notenblattern fiihrt zu nicht minder iberraschenden
Ergebnissen. Was Brahms einst komponiert hat, verwandelt sich langsam,
aber sicher, in eine Folge von Akkorden, die kein Mensch mehr greifen kann.
Welchen Orkan von Tonen die Schwarz‘schen Noten darstellen, lasst sich
hochstens erahnen.
/ Veranderung des Vorhandenen
/ Martin Schwarz versucht sich immer wieder auch in Variationen von Bildern
beriihmter Maler. In der noch bis zum 5. Januar in der ,ge“ laufenden
Ausstellung zeugen davon zwei Arbeiten. Ein Werk van Goghs, ein Portrat, 1ost
sich bei Schwarz in immer konsequenterer Aufwendung von van Goghs
Umgang mit der Farbe in drei Stufen schlief3lich in reines Zerfliessen auf. Die
Bekannten Sonnenblumen des hollandischen Malers wiederum sind unter der
tiefschwarzen Ubermalung, die Martin Schwarz daran vorgenommen hat,
bloss noch als Struktur zu erkennen.
/ In Farbtupfern 16sen sich einzelne Gesichter und ganze Menschenmengen
auf. Nur teilweise iibermalt und dennoch allesamt unkenntlich, sind die 1600
Personlichkeiten, deren Konterfeis Martin Schwarz in einem aus dem
Brockenhaus stammenden alten Buch fand. Fiir eine vollstiandige Prasentation
dieses Werkes hat Schwarz in Walter Biichis ,ge“ nirgends Platz gefunden.
Doch das findet der 33jahrige Winterthurer Kiinstler nicht tragisch. Ein kleiner
Teil der Ubermalten ist jetzt halt eben voriibergehend ganz verschwunden.
/ Das Verschwinden, die Verganglichkeit: Zu den Werken, in denen Schwarz
besonders einpragsam darauf eingeht, gehort eine Serie von Fotografien. Er
hat sie auf einem Kélner Friedhof aufgenommen. Warum gerade in Kéln? Weil
er in der Stadt am Rhein ebenfalls arbeiten und dort (und auch etwa in
Stuttgart) ausstellen konne, sei es ihm tiberhaupt moglich, sich voll der Kunst
zu widmen, erzahlt uns Martin Schwarz. Dass die Aufnahmen von den auf
Grabsteinen verwitternden, zerfallenden oder iiberwucherten Namen in Koln
entstanden, hat noch einen weiteren Grund. Bei uns, in Winterthur, herrsche
so viel Ordnung, dass solche Anblicke auf einem Friedhof undenkbar waren.
/ Woran Martin Schwarz im Moment arbeitet? ,Nichts Spektakuléres. Ich
bereite eine Ausstellung in Ziirich vor.“ Uber die guten Kritiken, die er in der
Tagespresse fiir seine jetzige Ausstellung, in der ,ge” erhalten hat, ist der
Kiinstler nicht restlos glticklich, und zwar wegen der hohen Erwartungen, die
dadurch erweckt wiirden. Schwarz findet seine Ideen (und von einer Idee geht
er bei seinen Werken immer aus) selber auch gut. Doch er mdchte nicht dem
Zwang ausgesetzt sein, stets neue gute ldeen haben zu miissen. Im Gesprach
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uber die Texte, die seine Fotoserien, Fotomontagen und Fotocollagen nicht
selten begleiten, verrat uns Martin Schwarz, dass er ganz gerne auch bloss fir
sich selber schreibt, ,ohne alles auszuwerten“. Und er habe nicht den Ehrgeiz
mit der Kamera in jedem Falle Kunst hervorzubringen. ,Ich wiirde ohne
weiteres auch zum Beispiel meine Freundin vor dem Eiffelturm
fotografieren.“«

=  Weitere bibliographische Hinweise fiir das Jahr 1979 nennt der
Ausstellungskatalog Bilder + Objekte 1989, S. 81.

1980

= »Martin Schwarz - Die neuesten Werke; Grafiken & Originale«
Galerie Baviera, Schulze & Baltensperger, Ziirich.
— Besprechung in: , Tages-Anzeiger” / Wochenprogramm Freitag, 01.02.1980,
von
Fritz Billeter:
»Der , Griine Heinrich“ war ein Abstrakter.
/ Die sogenannten Konzept-Kiinstler verlangen vom Betrachter ungewo6hnlich
viel Denkanstrengung und Einfiihlungsgabe. Aber unseren Sinnen haben sie
kaum etwas anzubieten. Martin Schwarz (1946 in Winterthur geboren), den
man auch zu den Konzept-Kiinstlern rechnen kann, ist da anders.
/ Trotzdem: Wer die Ausstellung von Martin Schwarz in der Ziiricher Galerie
Baviera, Schulze & Baltensperger besucht, muss Freude am Denkspiel und am
Ratseln haben. Doch bekommt er auch etwas zu sehen. Er bekommt etwa zu
sehen wie die Dinge verschwinden, wegtauchen, wie sie undeutlich-tiefsinnig
werden. Der Ablauf eines Striptease (Ausschnitte aus den ,Nachrichten von St.
Pauli“) gewinnt durch Verdunkelung etwas von einem feierlichen Ritual
zurlck; eine Menschenmenge, aus Photo-Collagen zusammengeklebt, wird von
Farbgerank tiberflutet.
/ Prasenz der Abwesenheit
/ Der grosste Ausebner und Ausldscher aber ist der Tod. Kein Wunder, dass
sich Martin Schwarz, der seit etwa 1972 die Prasenz der Abwesenheit
erforscht, um 1978/79 diesem eigentlich nie zu bewaltigenden Thema
zugewandt hat. Da gibt es eine Photoserie mit dem Titel ,Verlorene Namen*®:
Grabkreuze und Grabsteine, vermoost, verwittert, von Pflanzen tiiberwachsen,
mit Inschriften, die den Verstorbenen Uberdauern, aber nur fir kurze Zeit.
Dann hat der Zerfall auch sie verwischt. Martin Schwarz hat aus einem Buch
liber beriihmte Schweizer, 1934 erschienen, 1600 Kleinphotos zu einem
Teppich mit illustren Képfen zusammengefiigt. Wer kennt oder erkennt diese
ehemals Beriihmten heute noch? Aber selbst wenn er sie kennte, durch ein
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schwarzes, aufgemaltes Rechteck ist jeder Kopf unidentifizierbar gemacht.

/ Bild und geschriebener Text

/ Eine Grossere Gruppe von Arbeiten befasst sich mit dem Zusammen
(Gegensatz oder Erganzung?) von Bild und geschriebenem Text. Ich erldautere
hier einen einzigen ,Forschungskomplex“ des Kiinstlers, denjenigen der mich
am meisten angeregt hat. Unter dem Stichwort , Die Kunstgeschichte ist eine
Wabhrheit voller Liigen“ legt Martin Schwarz mit ironischem Ernst dar, dass
nicht Kandinsky 1910 (wie alle neuen Kunstgeschichten versichern), sondern
Gottfried Keller schon 1842 in seinem Roman ,Der griine Heinrich“ das erste,
vollig ungegenstdndliche (,,abstrakte“) Bild geschaffen habe. In Kellers Roman
diskutieren am Schluss des dritten Teils der ,griine Heinrich“ (Keller selbst)
und sein Kollege Erikson die Moglichkeit der ,reizendsten Abstraktion®. Sie sei
die ,Klarheit an sich®, weise ,volle Zweckmassigkeit und Logik", die
vollkommene , Tendenzlosigkeit” auf. Die beiden diskutieren nicht ins Blaue.
Denn Keller hat genau geschildert, wie der ,griine Heinrich® in einem Zustand
von Uberhitzung und Gleichgiiltigkeit eine begonnene Zeichnung von
Fichtenbaumen in ein ,unendliches Gewebe von Federstrichen” tiberfiihrte.
Martin Schwarz hat, sich genau an diese Romanstelle haltend, seinerseits zwei
ungegenstandliche Bilder rekonstruiert. Und er hat Kritzeleien (wir wiirden
ihnen heute vielleicht Telefonzeichnungen sagen), die Keller tatsachlich als
Zircher Staatsschreiber am leeren Rand der Akten anbrachte, aus den
Rathausprotokollen herausphotographiert.«

— Notiz von B.S.: »Die Kunstgeschichte ist eine Wahrheit voller Liigen, die
erwahnte Schrift von Martin Schwarz, ist abgedruckt in: Am Rande der Kunst
1981, unpag. [S. 45]. - Vgl. auflerdem: »Das erste abstrakte Bild der
Kunstgeschichte« in: Post aus Untersternen 2022, S. 110.

= »Intergrafik '80«
Berlin, Fernsehturm.
— Notiz von M.S.: Erhalt eines Dankesschreibens fiir meinen Beitrag im
Februar 1980, unterzeichnet von Prof. Willi Sitte, Prdsident des Verbandes
Bildender Kiinstler der DDR, und Ronald Paris, Vorsitzender des Komitees
INTERGRAFIK.

= »Schweizer Museen sammeln aktuelle Schweizer Kunst«
Kunsthaus Ziirich / Le Musée cantonal des Beaux-Arts de Lausanne. **

* »Junge Winterthurer Kunst«
Kunsthaus Glarus / Kunsthalle im Waaghaus, Winterthur. **

= »7.Schweizerische Plastikausstellung
(Ein Schatten zwischen Schein und Sein)«
Biel. **
— Dazu der Streit um den Schatten des Baumes, Materialien zum Thema
Plagiat in: ,Tagesanzeiger”, 09.08.1980.
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— Textbeitrag in: ,,Berner Zeitung“, 16.08.1980, von

Volker Schunk:

»Am Baume schwarze Schatten

Die Tage werden wieder kiirzer und die Schatten langer. Fiir die Bieler
Plastikausstellung trifft dies in einem besonderen Sinne zu, beschuldigte doch
der Luzerner Kiinstler H.R. Ambauen seinen Winterthurer Kollegen Martin
Schwarz kurz nach der Eréffnung dieser habe sein Konzept eines Baumes mit
zwei Schatten imitiert. Auf den Vorwurf des Plagiats konterte Martin Schwarz
seinerseits mit einem Rundschreiben. Im Ziircher ,Tages-Anzeiger“vom 9.
August haben die beiden Kontrahenten, Ambauen mit einer als , Klauanstosse“
betitelten Zeichnung, Schwarz mit einer Art Selbstgesprach, den Konflikt
nochmals auf eine andere Ebene ausgebreitet.Die Affare um die Schatten, hoch
gespielt als Prinzipien-Streit um geistige Urheberschaft, beriihrt gewisse
juristische, psychologische, kiinstlerische Grundsatzfragen. Meinerseits
mochte ich noch eine andere Deutung der Schattengefechte vorschlagen. Da
schwirzt also der Ambauen den Schwarz an, er, der Schwarz, habe ihm, dem
Ambauen, der als erster zwei Schatten am Baum erfunden, einen nattrlichen
und einen kiinstlichen, den zweiten, also den kiinstlichen Schatten, als erster
abgeguckt. Der solchermassen vom Vorwurf des Plagiats geplagte Schwarz ist
somit unvermutet ins Zwielicht geraten, wobei das Zwielicht keineswegs als
Erklarung des zweiten, also des kiinstlichen Schattens herhalten kann. Denn
was wdre in der Kunst schon unnatirlicher als das natiirliche? Falls jedoch das
Sprichwort noch gilt, das viel Licht auch viel Schatten wirft, miisste im Falle
des Kunstschattens eigentlich das Kunst-Licht die verursachende Quelle sein.
Und in der Tat, wenn wir den Prioritatenstreit um die Schatten mit dem Kunst-
Licht in Beziehung setzten, stossen wir auf eine historische Paralelle. Noch
immer namlich ist nicht ganz sicher erwiesen, ob der Edison wirklich als erster
die Gliihbirne erfunden hat. Und so frage ich mich, ob nicht der Schein der
Gluhbirne im Verein mit der alten Konkurrenz des himmlischen Lichts beide
Kiinstler simultan zu ihrem Doppel-Schattenwerk erleuchtete. Der natiirliche
Schatten fande eine natiirliche Erklarung, der kiinstliche eine Kiinstliche und
auch der Prioritatenstreit wiirde sich mit Beziehung auf den nicht
umstrittenen Erfinder des Kunstlichtes relativieren.

Es werde Licht!«

= »Mail Art Exhibition«
Hannover.

= »Réalisme, réflexion-explosion« (les partis pris de Fritz Billeter)
La Maison de la Culture du Havre. **

= »Die andere Sicht der Dinge - Phantastik in der zeitgenossischen
Schweizer Kunst«
Kunsthaus Zug / Anschlief3end Kunsthaus Glarus. **

= »Mein Kdélner Dom - Zeitgenossische Kiinstler sehen den Kélner Dom«
Kolnischer Kunstverein, Josef-Haubrich-Hof 1, 16.10. - 23.11.1980.
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— Ausstellende Kiinstlerinnen und Kiinstler: Alfons Allard / Stephan Andreae
/ Charly Banana / Gerd Baukhage / Victoria Bell / Karol Heinz Bethke / Joseph
Beuys / Bernhard Johannes Blume / Victor Bonato / George Brecht / Klaus
vom Bruch / Heinz Brummack / Johannes Brus / Michael Buthe / Christo /
Gregor Ciirten / Braco Dimitrijevic / Wolf Ebener / Mic Enneper / Michael
Fehr / Gilles / Bruno Gronen / Dieter Haack / Stephan von Huene / Allan
Kaprow / Jiirgen Klauke / Heinz A. Kraus / Laszlo Lakner / Fritz H. Lauten /
Hartmut Lincke / Linde / Reinhard Matz / Rune Mields / Marcel Odenbach /
Yiirgen Oster / C.O. Paeffgen / Nam June Paik / Eduardo Paolozzi /
Michelangelo Pistoletto / Heinz Giinter Prager / Jirgen Raap / A.M.F.
Raderscheidt / C.F. Reutersward / Gary Rieveschl / Ulrike Rosenbach / Ulrich
Riickriem / Gerhard Rithm / Martin Schwarz / Daniel Spoerri / Klaus Staeck /
Michael Vater / Andy Warhol / Stephan Wewerka / Marli Wickrama Sinha /
Edmondo Za.

— Text zu den imagindren Domlandschaften im Ausstellungskatalog: » Mein
Kolner Dom. Zeitgendssische Kiinstler sehen den Kolner Dom«. Hg. v. Kélnischer
Kunstverein, Wulf Herzogenrath; Museum Ludwig, Karl Ruhrberg. Bd. 3, K6ln
1980, S. 148-151 [mit 6 Abb.], von

Martin Schwarz :

»Der Kélner Dom und sein Uberirdisches auf Erden.

/ Ich komme aus der Bahnhofshalle und imponierend hoch und gross, wenn es
nicht so ein verbrauchtes Worte wire, wirde ich sagen ,wunderbar®,
bemachtigt sich der Dom meiner sehenden Augen. Dann frage ich mich, welche
Sehnsucht nach einer hoheren Welt, deren Bilder und Begriffe des
unzweifelhaften Glaubens es ermdéglicht haben, dass dieses kolossale
Mauerwerk gestaltete Wirklichkeit wurde. Geisteswelten miissen es gewesen
sein, durchdrungen von verehrenden Huldigungen, knechtenden Schicksalen
der Jenseitsfurcht, verzichtender Demut in Frommigkeit und Hoffnung auf
Ewiges. Grofdtenteils entleert von solchen Sinngehalten steht heute der Dom,
immer noch verletzt von den barbarischen Kriegsgewinnern, verloren,
entwilirdigt zwischen Foto- und Souvenirldden, verlottert durch die
Anwesenheit der Domlotterie und umvoélkert mit den nihilistischen
Prozessionen von Rollbrettfahren, Touristengaffern und
Rockkonzertaggressoren. So sind die Kramer nicht weit aus dem Tempel
getrieben, und fiir sie ist die Dommauer keine undurchdringliche Grenze. Der
Dom ist wie ein monumentales Denkmal fiir Gott, der, wie viele glauben, nie
existierte, und der sich darum von uns Menschen nicht abwenden kann oder
sich vertreiben ldsst. Das Gute ist selbstloses Miihen, sagt man, so auch dieses
Werk der vergebenen Sehnsucht, dass letztlich unser Dasein nicht dem Nichts
angehort. Ist der Dom nur noch ein Souvenirartikel vergangener Traume, den
niemand in die Tasche stecken kann? Die Erntlichterung und die Aufkldarung
hilft uns der ,weltlichen Realitat“ ndher zu sein, mit ihren politischen
Machtspielen, mitreifdenden Tanzmoden und psychologischen Deuteleien,
jedoch getrennt von Biifsen, Betten und Pilgern. Immer unberiihrter gehen die
Menschen vorbei an dem Tempel der Verehrung Gottes (und dieser Gott soll
die Liebe sein) in die Niederungen der ,Hohen Strafde“. Dort begegnen wir
dann schon bald den heutigen Liebemachereien. In den exhibitionistischen
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Schaufenstern der Sex-Shops sehen wir die Stachelgummireibgerate und das
Lederfett, das der Gefiihlsverarmung in der hollischen Analhdhle dient.
Sowenig oder soviel wie die werdende Fruchtbarkeit, die in einer anderen
Hohle beheimatet ist, mit den Ausscheidungen zu tun hat, so nah oder so fern
ist die Liebe mit den Leiden verbunden, ist das Irdische vom Uberirdischen
getrennt.

Niemand weif$ die Wahrheit, alles ist absurd, unergriindlich und
geheimnisvoll, ,denn nur der Irrtum ist das Leben und das Wissen der Tod",
und wir beginnen erst zu erkennen, wie wenig wir wissen. Vielleicht muss der
Dom, seinem transzendierenden Sinn entsprechend, immer der Welt fremd
bleiben und kénnte darum seinen heimatlosen Platz eigentlich tiberall auf
unsere Erde haben.«

— Notizen von B.S.: Der vorige Text, geringfiigig variiert, sowie zahlreiche Abb.
der Werkserie sind zudem abgedruckt in: Am Rande der Kunst 1981, unpag. [S.
84-87]. - Im Folgejahr erschien als Edition eine Kassette mit 60 Postkarten,
hergestellt im Offsetdruck, Auflage von 600 Stiick, numeriert und signiert,
,Mein Kolner Dom*“.

= »Die Kunstgeschichte ist eine Wahrheit voller Liigen«
Galerie Severinswall 19 (am Chlodwigplatz), Koln.
— Einzelausstellung.
— Text auf der Einladungskarte [Bildseite in 3-D: vor einem Strafdenschild
,Gottfried Keller-Str.“ steht ein weiblicher Akt, erstaunte Geste, halt eine
Blume vor die Scham]: »... es fimmerte mir vor den Augen wie eine Leinwand,
von welcher mit einem Zuge ein Bild warmen Lebens weggewischt worden ist.
(Gottfried Keller) / Martin Schwarz zeigt seine Arbeiten: ,Die Kunstgeschichte
ist eine Wahrheit voller Liugen.” (nach Gottfried Keller)«.

= Fotogalerie Pennings, Eindhoven
— Einzelausstellung.
— Vermittelt durch den Fotokiinstler Hans Biezen.
— Erinnerungsnotiz von M.S.: Ausstellungsbesuch von Rudi Fuchs mit
anschlieflendem Abendessen; Fuchs war damals Direktor des Van
Abbemuseums in Eindhoven und wurde 1982 kiinstlerischer Leiter der
documenta 7.

= »Weihnachts-Ausstellung«
Galerie Kulturmiihle, Liitzelfliih.

= »Kunstszene Ziirich 1980«
Ziispahalle Ziirich-Orlikon.
— Gemeinschaftswerk (Koje) mit Nelli Mutter: Ein total weif3 gestrichener
Raum mit einer Grenze, die man nicht betreten darf, mit Bodenbeschriftung
[Versalien]: »Diesen geheiligten Raum nicht betreten / Mutter Nelli / Martin
Schwarz«.
— Siehe dazu Abb. in: Am Rande der Kunst 1981, unpag. [S. 77].
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= Vorschlag fiir ein anderes Kunstmuseum von Silvio R. Baviera.
Grafiken, Originale & Plastiken.
Kunsthalle im Waaghaus, Winterthur. Vernissage am 29.02.1980.

* »Es geht um die Wurst«
(Franz Josef Straufd und die Politik der 80er - Ergebnisse einer von Klaus
Staeck initiierten Aktion).
Kunstverein Hannover.
— Beitrag: Fotografie, auf der eine Katze eine Schrift betrachtet, mit welcher
verkiindet wird: ,,ALLES IST SO UNERGRUNDLICH WIE DIESE WORTER FUR
EINE KATZE".
— Notiz von M.S.: »Das Motiv wurde von Klaus Staeck spater als Postkarte
ediert.«

= »Dessins, projets, estampes«
Kunstverein Biel.

* »Kleinformate«
Galerie Feldberg 90, Basel.
— Gemeinschaftsausstellung.

» »Katzenmalerei mit Kindern« - »Kiinstler und Kinder gestalten Wande«
Winterthur, Ferienprogramm Herbst 80.
— Veranstalter: Amt fiir Kulturelles / Gemeinwesenarbeit der Stadt.
— Text aus der Informationsschrift :
»In Zusammenarbeit mit Kindern gestalten drei Mitglieder der Kiinstlergruppe
Winterthur - Ernst Brassel, Martin Schwarz und Krzysztof Pecinsky - Wande
der verschiedenen Parkebenen im Theater am Stadtgarten. Jeder Kiinstler hilft
den Kindern, ihre Ideen als Gruppenarbeit in die Tat umzusetzen. Die
gemeinsamen Entwiirfe werden auf Holzwande gemalt und in der Parkgarage
an ihren Standorten montiert. (Datum: 16.,17.10.1980 / fiir Kinder ab 9
Jahren).«
— Bericht iiber die Aktion in: ,Winterthurer Woche“, 23.10.1980, S. 3, [rc], [mit
8 Abb.] :
»Schépferisches ,unter Tag"
/ Winterthurer Schulkinder wetteiferten zwei Tage lang unter der Anleitung
von hiesigen Kiinstlern darum, wem das prachtigste Bild zur Verschonerung
des Parkhauses unter dem Theater am Stadtgarten gelange. [...]. / Wie weit die
Winterthurer Kiinstler Ernst Brassel (45), Martin Schwarz (34) und Krysztof
Pecinski (40) den Umgang mit Kindern gewohnt waren, konnten wir nicht
ergriinden. Bereits nach einem halben Tag aber traf man [...] drei Gruppen
emsig arbeitender Kinder, die mit ,ihrem“ Kiinstler eifrig tiber das bereits
Entstandene sprachen, Fragen stellten und, mit neuen Anregungen versehen,
sich wieder daran machten, ihr Werk weiter zu bearbeiten. / Eine wirkliche
Belebung. / Was in nur zwei Tagen entstand, ist durch die Lebendigkeit von
Form und Farbe bestens geeignet, das triste Grau der Parkflache, welches nur
ab und zu durch popfarbige Entliiftungsrohre unterbrochen wird, aufs
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vorzuglichste zu beleben: Liebliche Landschaften wechseln mit lustigen
Tiersujets ab, grossformatige Unterwasserszenen mit Tintenfischen und
allerlei Gewachsen lassen den Betrachter schmunzeln. / [...]. / Dass mit dieser
Aktion das Interesse zahlreicher Kinder geweckt werden konnte, zeigt die rege
Beteiligung. Jeder Kiinstler hatte wohl an die fiinfzehn Kinder zu
beaufsichtigen. / Unterschiedlicher ,Fiihrungsstil“. / Ganz ungezwungen ging
es bei der Arbeit zu: Als man sich [...] anschickte, die Bilder zu malen, wussten
auch die Kiinstler noch nicht, wie das alles enden sollte. Einzig Martin Schwarz
hatte eine klare Vorstellung von dem, was in seiner Gruppe gemalt werden
sollte: Er gab die Parole aus, Katzen zu zeichnen, um sie hernach zu einem
»,Katzenmuseum" zusammenstellen zu kénnen. Krysztof Pecinski und Ernst
Brassel liessen die Kinder erst mal Vorschlage machen, worauf man sich an die
Arbeit machte. / Eines jedoch erreichten alle drei Kiinstler: Sie wurden in den
zwei Tagen, die die Aktion dauerte, zu wahren ,Ersatzvatern: Als es namlich
am Freitag daran ging, die bemalten Holzplatten aufzuhédngen, [...], sah man
die Kiinstler inmitten der Kinderschar, an Spielen teilnehmend. Dass die
Kinder die Arbeit mit Kiinstlern lehrreich und unterhaltsam fanden, braucht
nicht weiter ausgefiihrt zu werden. Zitiert sei hier lediglich der 11jahrige
Roman [...], der ,sofort wieder an so einer Veranstaltung teilnehmen wiirde“. -
Ein schoner Erfolg fiir die Kiinstler und das Amt fiir Kulturelles /
Gemeinwesenarbeit! / [...].«

— Notiz von M.S.: Die bemalten Holztafeln schmiickten langer als 10 Jahre das
unterirdische Parkhaus.

= »Besuch beim Kunstmacher Martin Schwarz«
Winterthur, Ferienprogramm Herbst 80.
— Veranstalter: Amt fiir Kulturelles / Gemeinwesenarbeit der Stadt.
— Text aus der Informationsschrift:
»Wahrnehmungsirritation nennt Martin Schwarz sein Verfahren, die Gestalt
eines vertrauten Bildes als nur eine von vielen Moglichkeiten zu erklaren. Seit
er 1972 auf einer Reproduktion den Kopf der Mona Lisa wegretouchiert und
die Hintergrundlandschaft durchgehend sichtbar gemacht hat, ist die
Bildverfremdung zum Hauptthema seines kiinstlerischen Schaffens geworden.
Manche Meisterwerke von Diirer bis Mondrian haben sich seither unter seiner
Hand und in seinem Geist verandert. In seinen Bildverfremdungen setzt sich
der junge Kiinstler intensiv mit seiner zeitbedingten, aktuellen Umwelt
auseinander. Doch er folgt nicht einfach einem Modetrend. Vielmehr
widerspiegelt sich im Prinzip des Bildzitates eine grundsatzliche
Lebenserfahrung, die tiber den bloss aktuellen Ansatzpunkt hinaus
kiinstlerisch zum Tragen kommt. Bei unserem Atelierbesuch erhalten wir
einen Einblick in das Kunstschaffen des Winterthurer Kunstmachers. (Datum
[korrigiert]: 17.10.1980 / fiir Jugendliche und Erwachsene).«

= Wandmalerei beim Springturm
Hallenbad Geiselweid, Winterthur.
— Notizen von B.S.:
(A) Siehe dazu den Text »Eine ruhmlose und zufriedene Arbeit« von Martin
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Schwarz sowie 6 Abb. des Werks im Entstehungsprozefd in Am Rande der Kunst
1981, unpag. [S. 75].

(B) Siehe aufderdem ein Photo unter diesem Link
<https://www.editionwinterthur.ch /kunst/kuenstler/schwarz.php> [Abruf:
17.07.2023]. Untertitel bei Photo: »Martin Schwarz (*1946) / Wandmalerei,
1980, Acryl auf Beton / Hallen- und Freibad Geiselweid, Pflanzschulstrasse 6a,
Hallenbad: Wand beim Springturm / Architekten Hallenbad: Hertig, Hertig,
Schoch, Ziirich, 1974«.

=  Weitere bibliographische Hinweise fiir das Jahr 1980 nennt der
Ausstellungskatalog Bilder + Objekte 1989, S. 81.

1981

= »Le Musée Sentimental de Prusse
von Marie-Louise Plessen und Daniel Spoerri.
Aus grosser Zeit! Eine Ausstellung der Berliner-Festspiele-GmbH
im Berlin-Museumcg, Berlin-Kreuzberg.
— Mit Katalog.

= »Martin Schwarz - Am Rande der Kunst«
Kunsthaus Ziirich, Foyer, 25.07. - 30.08.1981. **
— Mit 70 Werken und gleichnamigem Ausstellungskatalog, EigenArt Verlag,
Winterthur 1981 [abgekiirzt zitiert: Am Rande der Kunst 1981].
— Veranstalter: Ziircher Kunstgesellschaft.
— Ausstellungsplakat abrufbar via »Schweizer Plakatsammlungen«
<https://permalink.snl.ch/bib/chccsa991000911989203978> [Abruf:
02.08.2023].
— Artikel in: , kunsthaus ziirich - mitteilungsblatt®, Mai 1981, S. 21-23 [mit
zahlreichen Werk-Abb.], von
Guido Magnaguagno :
»Martin Schwarz.
/ Werke von Martin Schwarz, vor allem den Verfremdungen klassischer
Gemalde von Altdorfer bis van Gogh, konnte man in jiingster Zeit an
thematischen oder Gruppenausstellungen immer wieder begegnen. Selten
jedoch hat man seine duf3erlich so verschiedenartigen Arbeiten aus den letzten
Jahren zusammen sehen kénnen. In der Foyer-Ausstellung werden sie alle
vertreten sein. Bildervariationen aus den Jahren 1972-77 und allerneusten
Datums. Wahrnehmungsirritationen, Postkarten-Collagen, ,,Angstbilder” aus
dem Jahr 1980, nach dem Abreifden seines Ateliers entstanden, und das
Konzept zu ,Griinen Heinrich“ nach Gottfried Keller.
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/ Damit ist klar, dass keine Ausstellung von geschlossener Form und
stilistischer Einheitlichkeit zu erwarten ist, im Gegenteil. Martin Schwarz
(1946 geboren, lebt und arbeitet seit 1968 als freischaffender ,Kunstmacher”
in Winterthur und Koln) 16st jede Aufgabe wieder mit neuen Methoden, jede
findet ihren eigenstandigen kiinstlerischen Ausdruck. Die Gemeinsamkeiten
liegen vielmehr bei den Aufgaben selber, in ihrer verwandten Konzeption.
Schwarz geht es vor allem darum, die tradierten Bildformen und ihre
gewohnheitsméassige Wahrnehmung zu befragen. Es sind kiinstlerische
Konzepte, die den Kommunikationsmoglichkeiten von Bildern, ihrer
Herstellung, Beschreibung und Vermittlung nachgehen. Das Verhaltnis des
Betrachters zur Bildwelt wird zum eigentlichen Thema, sei es im Versuch der
Verlebendigung von Klassikern durch Variation und Verfremdung oder in der
Gegeniiberstellung von reproduziertem Original und originaler Reproduktion.
Diese Probleme der Rezeption sind dargestellt in der Form von
Verfremdungen, Montagen, Vexierbildern, optischen Tauschungen. Die
Wahrnehmungsirritationen sind iibermalte Photos, welche deren ,Realitat”
parodieren, in den Postkarten-Collagen werden vertraute Bildzeichen zu
abstrusen neuen Landschaften kombiniert. Weil viele seiner Konzepte dem
Verhaltnis von Sichtbarkeit und Gedanke, von Gegenstianden und Abstraktion
nachgehen, musste es Schwarz besonders reizen, jenes im ,Griinen Heinrich“
beschriebene erste abstrakte Bild, der literarischen Vorlage genau folgend, in
eine ,kolossale Kritzelei“ umzusetzen.

/ Die Gedanken von Martin Schwarz scheinen die verschiedensten
Moglichkeiten auszukundschaften, was Bildern geschieht, was ihnen heute
passieren kann. Er findet darauf geistreiche und witzige Antworten -
wiederum mit Bildern.«

— Artikel in: ,Neue Ziircher Zeitung“, 04.08.1981, von

Ludmila Vachtova :

»Von Bildern zu literarischen Bildern. Martin Schwarz im Kunsthaus Ziirich

/ Martin Schwarz, 1946 in Winterthur geboren, entfaltete als freischaffender
»,Kunstmacher” seit 1968 ein erstaunlich umfangreiches, in vielen Medien -
von Malerei tiber Objektkunst bis zu Film und Photographie - verzweigtes
Werk. Im Foyer des Kunsthauses Ziirich zeigt er bis Ende August einen
Arbeitsquerschnitt der Jahre 1972 bis 1981, verzichtet auf die frithen
geometrischen Arbeiten und optisch-kinetischen Objekte und konzentriert die
Auswahl nur auf den Themenkreis, der ihn schon lange in Bann halt: das
Kunstwerk als Original, Kunst als Originalitat, Kiinstler als Verfasser von
Kunstzitaten und interpretierten Interpretationen, als Gestalter von
Tauschung und zweifelhafter Wahrheit.

/ Die bereits bestehenden Kunstwerke liefern ihm Impulse und provozieren
ihn unheimlich zu Pointen: Bei Albrecht Altdorfers , Alexanderschlacht” lasst
er alle Krieger verschwinden; aus dem Figurenwirbel der , Fastnacht” von
Brueghel prapariert er einen einzigen Kriippel und setzt ihn in eine existentiell
leere Bildbiihne; bei Caspar David Friedrich verwandelt er aus ,Liebe zur
Geometrie“ den Regenbogen in eine unerbittlich gerade Flugzeugspur; auf dem
rektagularen Geriist von Mondrian lasst er Efeu wachsen. Ausnahmsweise
inspiriert er sich auch an einem ,,chef-d’ceuvre inconnu“: Nach einer
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theoretischen Anleitung im , Griinen Heinrich® von Gottfried Keller zeichnet er
eine kolossale Kritzelei und das bildgewordene Dezimalsystem (1979) als
Erstwerke der ungegenstandlichen Kunst, die formal zwischen Wols, Pollock,
Agnes Martin und Jan Schoonhoven schwankt.

/ Seine Ausdrucksmittel umfassen den ganzen Bereich der ,klassischen”
Kunstgeschichte. Die einstige Ausbildung zum Lithographen hilft ihm dabei;
Schwarz kann fast alles so perfekt abbilden, dass man ihm ,seinen“ Altdorfer,
Brueghel und Mondrian tatsachlich glaubt. Seine eigene kiinstlerische Identitat
bleibt dadurch nur wenig greifbar: Die expressiven Katastrophenbilder
(1980/81) stehen zwar unter einer kunstgeschichtlichen Botmassigkeit,
zeigen aber auch nicht den ,,wirklichen“ Martin Schwarz, sondern nur sein
Bediirfnis mit der heutigen Kunstaktualitat Schritt gemacht.

Sein Ausgangspunkt ist ein Spiel, sein Ziel - die Kunst zu entbléssen. Geistreich
und schlagfertig fiihrt Schwarz seine bildnerischen Eskamontagen [richtig:
Eskamotagen; B.S.] vor und prasentiert sie mit elastischer
Verwandlungsfahigkeit als philosophische Konzepte und Bildwitze,
umweltkritische Bemerkungen und werbewirksame Losungen (,,Kélner Dom*,
1980). Miihelos spukt er immer neue Einfélle aus und kombiniert sie zu
Interpretationspersiflagen, die nie langweilig werden: Der Macher offeriert
eine wunderbare Bildlektiire, voll von spottischen Deckungen und
schwarzhumorigen Kommentaren. Unter seinem ironischen Lacheln ist aber
eine erschreckende intellektuelle Skepsis zu spiiren: Alles in seinem Weltbild
ist kunstorientiert - er selber macht viel Kunst, ohne an sie zu glauben.

Was Methode - nicht aber die Weltanschauung betrifft, hat Martin Schwarz in
Jiri Kolar einen verbliiffend verwandten Vorlaufer, der 1967 mit der
Jimpressiven“ Notenschrift, mit ,Uminterpretierungen“ und Verfremdungen
experimentierte und in seinen , Anticollagen“ nach Rousseau und Gauguin die
Hauptfiguren aus dem Bild verschwinden liess. Kolar ging als Dichter vom
Wort zum Bild, Martin Schwarz dagegen reicht das Bild nicht mehr aus -
immer mehr versucht er, seine bildnerischen Erfahrungen auch in Worte zu
fassen. Seine Texte, im Katalog publiziert, sind eine faszinierend authentische
Bild-Literatur: der Maler ist Dichter geworden, die Sprache ist die eigentliche
Quelle seiner Phantasie.«

— Aus dem zur Ausstellung erschienenen Katalog Am Rande der Kunst 1981,
unpag. [S. 53, mit neuer Uberschrift] :

Gottfried Keller :

»Dann, nahm ich, wie der griine Heinrich, Bogen Papier und zeichnete darauf,
nach den Angaben des Buches einer verriickten Theosophie, grosse Spharen
mit Kreisen und Linien kreuz und quer, farbig begrenzt und mit Zahlen und
lateinischen Lettern besetzt. Die vier Weltgegenden, Zonen und Pole,
Himmelsrdume, Elemente, Temperamente, Tugenden und Laster, Menschen
und Geister, Erde, Holle, Zwischenreich, die sieben Himmel, alles war toll und
doch nach einer gewissen Ordnung durcheinander geworfen und gab ein
angestrengtes, lohnendes Bemiihen. Alle Spharen wurden mit entsprechenden
Seelen bevolkert, welche darin gedeihen konnten. Ich bezeichnete sie mit
Sternen und diese mit Namen; der gliickseligste war mein Vater, zu nachst
dem Auge Gottes, noch innerhalb des Dreiecks, und schien durch dieses
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allsehende Auge auf die Mutter und mich herunterzuschauen, welche in den
schonsten Gegenden der Erde spazierten. Meine Widersacher aber
schmachteten samtliche in der Holle, wo der B6se mit einem ansehnlichen
Schwanze begabt war. Je nach dem Verhalten der Menschen veranderte ich
ihre Stellungen, beférderte sie in reinere Gegenden oder setzte sie zuriick, wo
Heulen und Zdhneklappern herrschte. Manchen liess ich priifungsweise im
Unbestimmten schweben, sperrte auch wohl zwei, die sich im Leben nicht
ausstehen mochten, zusammen in eine abgelegene Region, indessen sich zwei
andere, die sich gern hatten, trennte, um sie nach vielen Priifungen
zusammenzubringen an einem gliickseligeren Orte. Ich fiihrte so ganz im
geheimen eine genaue Ubersicht und Schicksalsbestimmung aller mir
bekannten Leute, jung und alt.«

[In der 1. Zeile von M.S. erganztes Zitat aus: » Der griine Heinrich«, 1. Fassung,
1. Band, 7. Kapitel. - *Geringfiigig gegentiiber dem Ausstellungskatalog
korrigiert; B.S.].

— Artikel in: , Der Landbote”, 29.07.1981, von

Robert Schneider :

»Maler einer auflosenden Spdtzeit. Retrospektive Martin Schwarz im Foyer des
Ziircher Kunsthauses

/ Im Foyer des Ziircher Kunsthauses, das Ziircher Kiinstlern und
Kunstvereinen reserviert ist, hat der Winterthurer Martin Schwarz eine
Einzelschau eingerichtet. Sie vermittelt einen Riickblick auf sein Schaffen bis
1972 und bezieht auch eine neue Dokumentation aus dem , Eigen Art Verlag“
mit ein: ,Martin Schwarz. Am Rande der Kunst. Teilweise dem Griinen
Heinrich nachempfunden, eine Art Bildergeschichte.”

/ Als ,Kunstmacher” einer der fleissigsten die wir kennen, konnte Martin
Schwarz nur einen Teil seiner Produkte ausstellen. Der Kenner vermisst
vieles; bedauern mag er das Fehlen der anfanglichen akustisch-optischen
,Kommunikations-Instrumente“, die mit Tongeraten, Kopfhorern, Spiegeln
und elektronischen Schaltanlagen eben zur Kommunikation (zwischen zwei
Partnern) aufforderten. So ein schwarziiberstrichenes
Kommunikatonsgehduse hatte betont auf das vielleicht Wichtigste
aufmerksam gemacht: Dass die Kunst von Martin Schwarz vor allem das
Gesprach mit dem Mitmenschen bedeutet.

/ Gegeniiber dem Mitmenschen nimmt Martin Schwarz eine lehrhaft und
manchmal kritische, nie aber unfreundliche Haltung ein. Er diskutiert mit ihm
uber das Schauen, die Kunst und das Leben. Einerseits erlautert er ihm die
Funktion unserer Sinnesorgane und erortert herkémmliche Kunstbegriffe wie
Motiv, Bildinhalt oder Illusion, anderseits stellt er tiefergreifende Fragen nach
Leben, Liebe und Erfiilltsein, nach Verganglichkeit und Tod.

/ Den Anfang macht die relativ grosse Gruppe der Bildverfremdungen. Durch
teilweises Uebermalen, Verandern und Entstellen von (gedruckten)
klassischen Gemalden fordert er zu einer erneuten und genaueren
Betrachtung eben dieser allzu bekannten Bilder auf und lasst uns die eigenen
Wahrnehmungsgewohnheiten tiberpriifen. Nattirlich beriihrt es wie ein Gag,
wenn er etwa Leonardos Madonna aus der Felsgrotte, Rembrandts Danae vom
Bettlager verschwinden oder Caspar David Friedrichs Fensterfigur in die
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Mondnacht statt in den himmelblauen Tag blicken lasst. Aber solche
Bildmanipulationen bedeuten immer auch eine Aktivierung unserer
Anschauung und eine Dynamisierung des Bildinhalts. Und sie fiihren tiber das
aktivierte Kunstkonsumieren hinaus zur eigenartigen Gedankenwelt des
Kinstlers. Denn auf die Frage, warum dieser Mann mit dem schmalen und
blassen Gesicht tiberhaupt so etwas mache, drangt sich auch die Antwort auf,
weil er sich stdndig mit der Veranderlichkeit der Welt befasse. Martin Schwarz
ist ein geistig Schaffender, der in seinen Arbeiten einen Sinn verfolgt. Indem er
mit Bildinhalten manipuliert, folgt er den Manipulationen des Lebens - bis
zum Ende und zum Nichts, oder einfach nur erérternd und auch spielend, aber
kaum je in pessimistischer Negation. Bei aller Infragestellung unserer
Lebensanschauungen bleibt er menschheits- und zukunftsglaubig. Als
Fragender ist er ein sachlicher Philosoph, nicht etwa ein religioser Fanatiker.
/ Die grosse schwarzweisse Tafel ,Verlust der Individualitat von 1978/79
zeigt 1600 Fotoportrats bekannter und beriihmter Zeitgenossen. Indem er ihre
Gesichter zwischen Augen und Kinn weiss tiberfleckte, 16schte er zwar ihren
individuellen geistigen Ausdruck, nicht aber den Umriss ihrer Personlichkeit,
nicht die ganze Identitat. Eine Fortsetzung dieses Gedankengangs findet sich
bei der schwarzweissen Fotoreihe ,Verlorene Namen“. Sie gibt Graber und
Grabsteine wieder, die er in Koln antraf, dem natiirlichen Zerfall iiberlassen,
die verwitterten Steine mit schon fast gel6schten Namensinschriften. Ist der
Name verloren, wird der Mensch vergessen ... Solche Erlebnisse konfrontieren
Martin Schwarz mit der Verganglichkeit, und als Kiinstler kann er der
Fragestellung und moéglichen Interpretationen nicht ausweichen. Was sind
wir? Was heisst Existenz? Sollten wir die gliicklichen Tage nicht besser
nutzen? Auch der Wandkasten mit den vergilbten Liebesbriefen, das Glasbild
von der ,Schonheit der Verganglichkeit oder die iibermalten Buchseiten des
»,Nichts“ (nach Heideggers ,Was ist Metaphysik“), um nur einige auffallige
Beispiele zu nennen, sind Darstellungen der Lebensproblematik und
Seinserfahrung.

/ Viele Ausstellungsbesucher fesselt die Reihe der Postkarten-Collagen mit
»,Imagindren Wirklichkeiten“. Das vertraute Wahrzeichen von Koéln, der
doppeltiirmige Dom, erscheint provozierend als Konkurrent des Matterhorns,
vor staunenden Reitern im Wilden Westen oder hinter dem Atelier des
Kiinstlers anstelle der Kirche St. Arbogast in Oberwinterthur. Lésen solche
Dislokationen nur Schmunzeln und hochstens Befremden aus, so fiihlt man
beim Versinken des Doms in den Erdschlund echtes Bedauern oder gar einen
Schock. Die Vorstellung des Schiefen Turms von Pisa im Alpenhochgebirge ist
wegen des beigeordneten Autoparkplatzes auch nicht befriedigend. Das Beste
an dieser manipulierten Postkartenserie mag die Aktivierung unseres
Kunstbewusstseins und die Augenschulung fiir die Massstablichkeit sein. Ohne
es zuerst zu wollen, hat Martin Schwarz hier auch das architektonische
Problem der Monumentalitit beriihrt, das mit dem Problem der Vereinzelung
und Einsamkeit verbunden und tiber die Abmessungen hinaus eine Sache der
Form ist. Vielleicht ohne sich dariiber im klaren zu sein, hat der Inhalts- und
Ideenkiinstler Martin Schwarz sich fiir einmal auch als ,,Formalist“ betétigt.

/ Martin Schwarz manipuliert bewusst und ironisch auch mit seinem
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Geschlechtsnamen. Darum verwendet er in seinen Darstellungen viel dunkle
Farbe, viel symbolisches Schwarz, viele Schattierungen. Schwarz ist fiir ihn
eine wesenhafte Realitdt, vor der er die Augen keineswegs verschliessen
mochte. Nichts erscheint ihm bestandig. Vielleicht tritt er in diesem Sinne als
Mensch einer auflésenden Spatzeit auf. Darum auch die Grabsteine in seinem
Werk, Monumente dem Zweck nach, doch verganglich wie jedes andere
menschlicher Werk. Aber Schwarz lebt, so fiihlt man in der Ausstellung, auch
seinem Vornamen und Namensgeber Martin nach, dem Heiligen, der seinen
Mantel mit dem frierenden Bettler teilte, der Warme und Licht spendete.
Eigentlich unbegreiflich, das sich Martin Schwarz nicht auch dem Thema des
Mantelspenders selbst zugewandt hat. Aber das wird wohl bald kommen ...«
[Abb. mit Untertitel: »Eine der , Wahrnehmungsirritationen“ von Martin
Schwarz: ,Himmelsglorie“ nach Altdorfer.«]

— Artikel in: ,Tages-Anzeiger”, 08.08.1981, mit einigen Abb., von

Caroline Kesser :

»Stdndige Suche nach dem Eigenen im Fremden. Zum neuen Katalog-Buch von
Martin Schwarz.

/ Zu seiner Ausstellung im Kunsthaus-Foyer (bis zum 30. August) hat Martin
Schwarz einen rund 100seitigen Katalog herausgegeben, ein Buch also. Darin
dokumentiert er nicht bloss sein jiingstes Schaffen, er bearbeitet auch das
bereits vorhandene Material zu seinen fritheren Werken. ,Am Rande der
Kunst®, so der Titel dieses eigenwilligen Selbstportraits (EigenArt Verlag,
Winterthur), ist ein neues, eigenstandiges kiinstlerisches Produkt.

/ »Am Rande der Kunst“ hat Martin Schwarz diese Publikation genannt, in der
sich Bild und Text gegenseitig erlautern. Die Frage nach dem Wesen der Kunst,
nach den Grenzen zwischen Kunstvollem und Kunstlosem, die ihn seit je
beschaftigt, ist denn auch ein Grundthema dieser Arbeit. ,Nur die Feder
abgestreift”, schreibt er unter ein Blatt, das von sich lyrisch verdichtenden,
vibrierenden Strichen und Kritzeln bedeckt ist, und tiberlasst es dem
Betrachter, das Pradikat ,Kunst” zu verleihen. Mit der Benennung des
Grenzbereichs der Kunst meint Schwarz hier aber auch die
ausserkiinstlerischen Faktoren kiinstlerischer Arbeit, die er anhand von
autobiographischem Photo- und Textmaterial transparent zu machen
versucht. So berichtet er etwa von der im Hallenbad Winterthur ausgefiihrten
»,ruhmlosen und zufriedenen“ Lohnarbeit oder stellt seinen ,,Angstbildern” die
Geschichte des abgebrochenen Bahnstellwerkhauschens voran, das ihm als
Atelier diente und dessen Verschwinden in ihm existentielle Angste ausléste.
/ Selbstdarstellung

/ In ,,Am Rande der Kunst“ hat Martin Schwarz vor allem die diisteren, nicht
nur von der Farbe her schwarzen Arbeiten versammelt. Witz und (Selbst-
Ironie), die immer auch zu seinem Schaffen gehoren, sind zwar auch da nicht
verbannt, aber das Tiefsinnige liberwiegt. Bezeichnenderweise fehlen hier die
auch vordergriindig effektvollen Variationen klassischer Gemalde. Es ist der
Wahrheitssucher Schwarz, der hier vor allem spricht.

/ Dass es sich bei diesem Katalog-Buch um eine Werk und Person umfassende
Selbstdarstellung handelt, machen die am Anfang und am Ende stehenden
Selbstportraits deutlich. Die Serie von Automatenphotos, die 1967 den
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21jahrigen als ,gepflegten Hippie und misslungenen Narziss“ zeigen, sind
schwarz durchgekreuzt und damit entwertet. Auf den 21 zwischen 1978 und
1981 entstandenen Selbstportraits (,,1 gestellte und 20 absichtslose
Ablichtungen®) erscheint 20mal ein ernster Kiinstler mit kritisch-fragendem
Blick. Das letzte Bild zeigt den ,herzhaft” lachenden Schwarz: dieses ist
allerdings gestellt; das Lachen tber sich als , Tragiker ist (noch?) forciert.

/ Geistiges Eigentum?

/ ,Teilweise dem ,Griinden Heinrich“ nachempfunden, eine Bildergeschichte®,
lautet der Untertitel. Damit weist Schwarz nicht nur auf seine hier
reproduzierten Arbeiten nach / iiber Gottfried Keller hin, sondern begreift
sein Werk als dem ,,Griinen Heinrich“ geistesverwandt. Gottfried Keller kommt
in Schwarz’ Texten, die gegeniiber dem Bild immer eine gewisse Autonomie
bewahren, aber auch unversehens, unangekiindigt zu Wort. So sind einzelne
Satze oder ganze Textpassagen in seine Schriften eingeflossen, ohne dass sie
als Zitate erkenntlich gemacht worden waren. Wie er sich vorgefundenen
Bildmaterials bedient, es be- und verarbeitet, so scheut sich Martin Schwarz
nicht, bereits Gedachtes und Formuliertes weiterzuverwenden. Neben Keller
sind es Nietzsche und Kleist, aber auch Texte von Freunden, die er verarbeitet
hat.

/ Dem Produzieren und Verteidigen von geistigem Eigentum als héchstem Ziel
kiinstlerischer Arbeit stellt er die Authentizitat des Gedachten und
Formulierten gegentiber, egal, ob dieses schon einmal vorgedacht oder
vorformuliert wurde. Gerade die Suche nach dem Eigenen im Fremden, die
Identitdtsfindung, ist es ja, die Schwarz‘ Verhaltnis zur Kunstgeschichte,
Literatur und Philosophie bestimmt, die seinem Werk zugrundeliegen. In
seiner Antwort auf einen Kiinstlerkollegen, der ihn letztes Jahr
(ungerechtfertigterweise) des Ideendiebstals beschuldigte, dussert er sich
grundsatzlich liber Zitat und Plagiat. In einer Passage aus dem ,,Griinen
Heinrich” findet er sich bestatigt: , Eine volle Begabung braucht sich nicht
darum zu kiitmmern, wie das Schattenvolk sich um das Eigentum von Ideen
zanKkt.“«

— Aus dem zur Ausstellung erschienenen Katalog Am Rande der Kunst 1981,
unpag. [S. 58] :

»Die gebrochene Kriicke und sonst nichts

/ Schmerzvolles Leiden in tiberméachtiger Angst. Nichts kann mir noch
gelingen, nicht ein Strich. Immer, wenn ich wieder erwachen muss, das von
meiner Umarmung schlecht gewarmtes Kissen verlassend, ist die einmal
gewesene Welt verdunkelt, in einer Nacht wie ohne kommenden Morgen, in
einer Stille, wie nach den letzten verhallten Tonen. Da sitze ich dann, wieder
am Arbeitstisch im kalten Neonlicht, abgewiesen von einem leeren,
unbarmherzig-weissen Blatt Papier. Mit endenden Kraften versucht mein
schwaches Ich, die Hand zu stiitzen mit dem holzernen Bleistift als Kriicke.
Hoffnungsloses Misslingen, zu schwer ist das Blei im Stift, zu willenlos der
Gedanke, diesen zu fithren. Dann lange nichts - versunken - vergessend, und
dann,

/ irgendwann,

/ nur einmal,
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/ wie ein letzter Todesschrei, zuckte meine bekriickte Hand iibers Blatt, wie
sich das Messer eines Kriegers im Fleisch das Feindes windet. Tiefe
Verletzung, bleiernes Blut vom krachend-zerbrechenden Stift. Zu einer offenen
Wunde ist das nicht mehr keusche, besudelte Blatt geworden, zu meinem
einzigen Gefahrten allein in meiner Verzweiflung, im sinnlosen Los losgelost
von allem. Endgiiltiges Scheitern und sonst nichts. Dann wieder nichts, nichts
und wieder nichts, versunken - vergessend, und dann wieder nichts, nichts
und wieder nichts. Dazwischen bleibt nur die Flucht in die nicht mehr
trostende Macht des Schlafes, das Kissen bleibt kilter als schlechtgewarmt.
Matte Gedanken sind ungeschrieben und bleiben bald ungedacht im Nichts
verloren.

/ Ausserdem nichtsdestoweniger und sonst nichts.« [*Geringfligig korrigiert;
B.S.].

— Aus dem zur Ausstellung erschienenen Katalog Am Rande der Kunst 1981,
unpag. [S. 59, mit neuer Uberschrift] :

Stellwerk Atelier

/ »Heute abend war ich endgiiltig das letzte Mal in meinem Atelier
Bahnstellwerkhauschen von Oberwinterthur. Die Abbruchmaschine steht
schon gespenstisch vor meinem bedrohten Schlupfwinkel, der vor 15 Jahren
mein erstes Zuhause wurde mit aller Freiheit, in dem ich gemalt und geliebt
hatte, und auch verzweifelt war. Welch ein lacherliche[s] Pathos, zu leiden. Mit
intensiven Gefiihlen bin ich dem Leben nadher - dabei kann ich die verzehrende
Intensitat schlecht ertragen. Vor kurzem habe ich geweint, ja sogar geheult,
und der Gedanke war mir im Kopf, dass ich eine Menge Schlaftabletten
schlucken konnte, mich unter das letzte Gertimpel im kleinen Keller legen und
von den einstiirzenden Trimmern zerschlagen und zudecken lassen konnte.
Der Boden wiirde eingeebnet, und der Ort meiner vernichteten Vergangenheit
wirde zu meinem Grab. So ware ich mit meinem Atelier zusammen
verschwunden. - Leben ist, sich retten vor dem Tode - ging mir durch den
Kopfund ,allen Gewalten zum Trotz sich erhalten®. Das Tragische ist oft nah
beim Absurden.

/ Als Erinnerungsfetische habe ich mir dann noch die zwei Schliissel, den
Turgriff und einen Glasscherben mitgenommen. Mit Urs A. dem Maler
zusammen habe ich als Letztes abends noch die leere gesteifte Puppenhiille,
welche den Tod versinnbildlicht und darstellen soll, aus dem Atelier getragen.
Vorher mit weitschweifenden Gedanken geraucht und gelacht, auch tiber
meine Angst, an einem geliebten Ort die Tiir zum letzten Mal zu schliessen.

/ Die umstédndliche Reise mit der Puppe war sehr komisch: Welch eine Macht,
dem Tode zu Weiterleben zu verhelfen! Auf diese Weise kann ich
weiterleben.« [*Geringfligig korrigiert; B.S.].

= »Erweiterte Fotografie«
5. Internationale Biennale, 22.10.-22.11.1981.
Sezession Wien.
— Eine Ausstellung der Vereinigung Bildender Kiinstler Wiener Sezession.
— Ausstellungsleitung: Peter Weibel, Anna Auer.
— Ausstellungsbeitrag: 20 Original-Postkarten-Collagen ,Imaginare
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Wirklichkeiten“ [nicht im Ausstellungskatalog verzeichnet].

— Aus dem Katalog »Erweiterte Fotografie / Extended Photography. Teil 1, 5.
Internationale Biennale, 22.10. bis 22.11.1981, Wiener Sezession«, Wien 1981, S.
11-14, ein Text von

Peter Weibel :

»Im Zentrum dieser Biennale stehen mediumspezifische Erweiterungen der
Kamerafotografie nach 1965 und ihre historischen Voraussetzungen in
ausgewahlten Beispielen: Kamerakunst, wo das Werk primar mit den Mitteln
der Fotografie selbst erzeugt wird.

/ [...] / Obwohl es klar ist, daf3 es Individuen sind, welche diese Fotogeschichte
schopferisch gestalten, hat es die soeben skizzierte Vorstellung vom Wesen
der Fotografie nahegelegt, eine Ausstellung zu machen, die sich nicht darin
erschopft, eine Selektion bedeutender Fotokiinstler (womadglich alphabetisch
geordnet) zu prasentieren, sondern die Entwicklung der Fotografie nach
formalen und thematischen Kriterien in Sachzusammenhéangen der
Offentlichkeit darzustellen. Die Abteilungen der Ausstellung beziehen sich also
eindeutig auf die Elemente, aus denen sich die Fotografie zusammensetzt.

/ [-.] / In einer Zeit, wo die Malerei mit der sozialen Benediktion eines
Fieberkranken ihre Geschichte wieder belebt, ist es von einem besonderen
Vergniigen des Widerstands und von besonderer Relevanz, ein Medium zu
forcieren, das sich mit der Wirklichkeit beschaftigt.« [Hier zitiert S. 11, 14.]

= »Der Elfenbeinturmc«
Orangerie Kassel.

= »Martin Schwarz - Imaginare Domlandschaften. 60 Postkarten«
Edition Kolnischer Kunstverein, 1981.
— Vgl. die Ausstellung »Mein Kélner Dom, 1980.
— Auswabhl einiger Postkartentitel [mit nachtraglichen Kurzbeschreibungen
von M.S.] :
Das stille Pathos des Friedens / Silhouetten mit verschiedenen Bedeutungen /
Am Fufde des Kilimanjaro / Stolz fiir die Ewigkeit / Am Rande zum
Unterirdischen / Der nicht gebaute Dom auf Helgoland [Tatsachlich eine
unveranderte Postkarte] / Die Tiir zum Jenseits bleibt immer geschlossen / In
Venedig / In der Nahe des Buddha / Nachtliches Leuchten in Ziirich / Er ist
tiberall [Im Amiisierviertel von Paris prangt der Dom auf einem Plakat] /
Diesseits unter steinernem Himmel [Der Dom in einer Tropfsteinhohle] / Das
letzte Ereignis [Die Domtiirme versinken in einem Vulkankrater] / Demiitiger
Dom unter imponierendem Kitsch [Was kann der Himmel denn dafiir, dass er
sich manchmal kitschig gebardet?] / Eine steinerne Oase [Erstaunt guckt ein
Kamel auf den Dom in der Sandwiiste] / Der vergessene Fluchtpunkt
[Tausende Menschen ergeben sich ihren Badefreuden und der Dom
verschwindet perspektivisch fast im Hintergrund] / Durchgang [Domgalerie
und Wehrgang] / Hohe Endstation [Die Seilbahngondel fahrt von héherer
Warte auf den Dom zu] / Aufwarts [Neben dem Dom steht eine ebensogrofde
Weltraumrakete zum Start ins Uberirdische bereit] / Feuchte Gegend [Der
ganze Dom wird den Rheinfall hinuntergeschwemmt] / Gruf aus dem
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Schwarzwald [In einem weihnachtlichen Lichterglanz dringt der Dom durch
die Dunkelheit] / Sakrales Gebirge [Der Dom fiigt sich ein in architektonische
Versinterung] / Bedrangende Mission [Schlichte afrikanische Strohhiitten
haben den machtigen Dom als Hintergrund] / Triumph-Dom [Triumphierend
steht der Dom mitten in Paris, wo sich in sternférmigen Strafden alles auf ihn
konzentriert] / Die Vergangenheit ist immer eine Ruine [Vor der Nacht stehen
sich Parthenon und der intakte Dom gegeniiber] / Anspruchsvolle
Konkurrenten [In optisch ebenmafiiger Grofde sind der Dom und das
Matterhorn eintrachtig beieinander] / Der Hiiter der Quelle [In einer
wunderbaren Schlucht scheint die Quelle dem Dom zu entspringen] /
Uberirdischer Traum [Schwebende Architekturelemente] / Spielplatz [Vor
dem Dom ist eine grofde Minigolfanlage zur irdischen Freude gebaut] / Mein
Hintergrund in Oberwinterthur [Hinter meinem Wohnatelier im Hohlandhaus
ragt der Kélner Dom auf].

— Notizen von B.S.: Der Kiinstler war in den 1980er Jahren ein Pionier der
realistischen Motiv-Montagetechnik. Heute konstruieren digitale
Bildbearbeitungsprogramme dhnliche Bilder; der Uberraschungseffekt ist
nicht mehr so grofs.

— Siehe 14 Abb. und Text in: Das mobile Ideenlager 2015, S. 268-269.

— Notiz von B.S.: Der Text »Der Kélner Dom und sein Uberirdisches auf Erden«
von Martin Schwarz ist mit zahlreichen Abb. der Werkserie abgedruckt im
Ausstellungskatalog Am Rande der Kunst 1981, unpag. [S. 84-87]. - Zudem,
geringfligig variierend, auf folgender Website
<http://www.martinschwarz.ch/texte/texte.html> [22.09.2023; B.S. ].

- Zudem gekiirzt abgedruckt in: Das mobile Ideenlager 2015, [S. 269].

= »Kiinstlergruppe Winterthur«
Galerie am Platz Eglisau.

=  Weitere bibliographische Hinweise fiir das Jahr 1981 nennt der
Ausstellungskatalog Bilder + Objekte 1989, S. 81.

1982

= @Galerie 57, Biel
— Einzelausstellung.
— Besprechung in: ,Basler Magazin“ /, Basler Zeitung”“, Nr. 2, 09.01.1982, von
Lili Sommer :
»Bilder der Angst
/ Ausstellung Martin Schwarz in Biel, 11. bis 16. Januar 1982.
/ Eigentlich ware es ein Leichtes, Martin Schwarz als Schwarzmaler abzutun.
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Schwarz ist seine Lieblingsfarbe und er hat eine Serie Angstbilder gemalt.

/ Bis im Sommer 1980, fiinfzehn Jahre lang, war ein altes Stellwerkhduschen
dem Winterthurer Kiinstler Martin Schwarz Atelier und Zuflucht. Baggerzahn
und Pressluftbohrer vertreiben ihn aus der Scheinsicherheit dieses
Schlupfwinkels. Vorher habe er noch tiber seine Angst gelacht, an einem
geliebten Ort die Tiire zum letzten Mal zu schliessen. In der Folge sind seine
Angstbilder entstanden, mit Bildtiteln, die nicht nur auf Angst, sondern auch
auf Aggression hindeuten: , Tédliche Destruktion®, ,Wirbelndes Chaos*,
,Verlorengegangene Erlosung®, ,Kriegerische Paranoia“.

/ Heute wohnt und arbeitet Martin Schwarz in einem ehemaligen Pfarrhaus,
vis-a-vis der Kirche und am Rande des Friedhofs von Oberwinterthur, dem
,Hohlandhaus®, mit Blick auf die Industrievorstadt und einem Heer von
Grabern. Zufall oder gar schwarzer Humor? Der 35jahrige Kiinstler macht aus
seiner Faszination fiir alte Graber, fiir das Vergangliche iiberhaupt, keinen
Hehl. In seinem neuesten Bildband ,Am Rande der Kunst“ sticht unter einer
Serie Photographien von verfallenden Grabern eine Grabplatte mit dem
Namen Martin Schwarz hervor. Im Text daneben steht: ,Empfand der Trager
dieses schwarzen Namens vor seiner ewigen Nacht, so wie ich, sich manchmal
nur als einen Schatten und sein Leben als einen Irrtum und einen Traum?“

/ »Am Rande der Kunst - teilweise dem Griinen Heinrich nachempfunden -
eine Bildergeschichte” hat Martin Schwarz anlasslich seiner letztjdhrigen
Ausstellung im Kunsthaus Zirich mit der Unterstiitzung von Pro Helvetia im
EigenArt-Verlag herausgegeben. Eine ziemlich textlastige Bildergeschichte, in
der sich der Autor zeitweise mit Gottfried Kellers autobiographischer
Romanfigur, dem Griinen Heinrich, identifiziert und, in zum Teil fiktiven
Personen unterstellten Monologen, nach dem Sinn der Kunst, des Seins
tiberhaupt, bohrt. Den Versuch, dem Schein und der Wirklichkeit verbal auf die
Spur zu kommen, betrachtet er nach diesen , vielen Wortern“ als gescheitert.
/ Ahnlich dem jungen Gottfried Keller, der sich in Miinchen malend zu der
Erkenntnis durchrang, die Malerei zugunsten der Schriftstellerei besser
aufzugeben, brachte das Schreiben dieser Texte Martin Schwarz die Einsicht,
kiinftig der Malerei absolute Prioritat einzurdumen. Er will sich nun nicht
mehr darin erschopfen, den Bildern zu misstrauen. ,Friiher hinterfragte ich
vorerst einmal jede Wahrnehmung, bevor ich mich an ein Bild heranwagte®,
sagt er, ,heute brauche ich nicht mehr alles zu wissen“. Heinrich von Kleist sei
am Gedanken, dass alles eine umfassende Illusion sein konnte, verzweifelt.
Beinahe sei es ihm dhnlich ergangen.

/ Ab 1968, nach einer Graphiker-Lithographenlehre, figuriert Martin Schwarz
als freischaffender Kunstmacher auf seiner offiziellen Biographie. Bis 1972
realisierte er, intrigiert von den unzahligen optischen und akustischen
(Tauschungs-)Moglichkeiten, Bewegungsstudien,
Kommunikationsinstrumente, verspiegelte Objekte und visualisierte Begriffe.
Versuche, das NICHTS sichtbar zu machen, fiihrten zu seinen Abwesenheits-,
Verhiillungs- und Metamorphosebildern. Bestandene Klassiker, unter der
Ehrfurcht des Kunstpublikums seit Jahrzehnten und Jahrhunderten zu
Kunstdenkmalern erstarrt, erfuhren durch Verfremdung Erweckung aus dem
todlichen Stillstand.
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/ Da gab es plotzlich keine liegende Maya mehr auf Goyas berihmten Gemalde,
nur noch den Abdruck ihres Kérpers auf dem Kissen, oder von Brueghels
Turm zu Babel blieb nur noch ein Triimmerhaufen zuriick, und tber einen
Mondrian kletterte als Widerspruch eine Efeuranke. Mehr als ums Riitteln an
Kunstdenkmaélern ging es Martin Schwarz beim Ubermalen der Farbdrucke
darum, das Bild hinter dem Bild sichtbar zu machen und nach dem Raum
hinter der geschlossenen Tiire zu fragen.

/ In seinen jiingsten Werken wahlte er weniger oft den Umweg iiber
Bestehendes, die Angstbilder konnten direkter nicht sein.

/ Als ich Martin Schwarz an einem der letzten sonnigen Herbsttage besuchte,
blieben die dunklen (schwarzen?) Vorhinge vor den kleinen Fenstern
beharrlich zugezogen. Wollte er die Angste und Zweifel im Haus einschliessen,

um sie spater mit Pinsel und Acrylfarbe zu fixieren? Versuchte er sie
aufzuhalten, auszuhalten?

/ Schwarz sei nicht unbedingt die Farbe der Trauer und des Todes, belehrte
mich der mit Vorliebe schwarzgekleidete Martin Schwarz. , Fiir mich
symbolisiert sie das Geheimnis®“.

/ Die Angstbilder als Zeuge einer Eskalation der Furcht in seiner
gegenwadrtigen Existenz auszulegen, findet er verfehlt. ,Angst manifestiert sich
auch auf meinen fritheren Verfremdungsbildern, denn Angst hat viele
Gesichter”, meint er. Angst kann der ibermachtige Kélner Dom an Rande eines
lieblichen Bergbachleins sein. Angst ist eine Menschenmenge, die nirgends
endet, in der die Individualitat des einzelnen zum Punkt schwindet. Angst
spricht aus dem ,Versteck der Liebe“, die Angst vor dem Verschlungenwerden
in der Verschlingung.

/ Martin Schwarz kennt seine Angste, Angst vor Lihmung, Eingesperrtsein,
nicht arbeiten konnen. Furcht vor Krieg, Zerstorung, Weltuntergang, die
Angste unserer Zeit, hat er seismographisch registriert und bildlich umgesetzt.
/ Die Ausstellung Martin Schwarz in der Galerie 57, Seevorstadt 57, in Biel, ist
noch vom 11. bis 16. Januar 1982 gedffnet.«

= y»Martin Schwarz - Am Rande der Kunst«
artothek, Koln
— Einzelausstellung. **

= Galerie Klein, Bonn
— Ausstellungshinweis mit Photo des Kiinstlers vor 2 ausgestellten Bildern in:
,Kolner Stadtanzeiger”, 20./21.02.1982, [N.N.] :
»,Am Rande der Kunst” — Arbeiten von Martin Schwarz.
/ Aus Winterthur in der Schweiz stammt der ,freischaffende Kunstmacher”
Martin Schwarz (unser Bild). Dort und in Kéln lebt und arbeitet er. Jetzt zeigt
die Bonner Galerie Klein an der Kénigstrafde 71 (noch bis zum 13. Médrz) eine
Auswahl der Schwarz-Kunst, Fotos, Montagen und Bilder, die [in] ihrer
Gesamtheit den Titel ,Am Rande der Kunst - Teilweise dem griinen Heinrich
nachempfunden, eine Bildergeschichte” tragen. Martin Schwarz, [...], macht
auch Filme und Musiktheater mit der Gruppe , Kunst-Dunst®. [...].«
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— Besprechung der Einzelausstellung in: ,,Bonner General-Anzeiger”,
25.02.1982, von:

Monika Jiihlen:

»Gut Freund mit alten Meistern

/ Werke von Martin Schwarz in der Galerie Klein

/ Wahrend die jungen Maler fritherer Generationen voller Ehrfurcht zu den
alten Meistern aufblickten, scheinen die Kiinstler von heute mit ihren grossen
Kollegen von gestern recht vertraulich zu verkehren. Es ist gewiss ein
beachtenswertes Phianomen, dass sich gerade in einer Zeit vielgestaltiger
asthetischer Neuorientierung das Spiel mit Zitaten aus der Kunstgeschichte als
nahezu unerschopflicher ,Dauerbrenner” der internationalen Szene entpuppt
hat.

/ So respektlos, wie sie auf den ersten Blick wirken mégen, sind diese
augenzwinkernden Hommagen an die Grossen von einst gewiss nicht gemeint.
Sie beweisen vielmehr, dass die Avantgarde nicht nur geistreich zu
reflektieren versteht, sondern durchaus einen ebenso ausgepragten Sinn fiir
intelligenten, hintergriindigen Humor besitzt. Doch es soll nicht bloss gelacht
werden: Hinter der spassigen Eulenspiegelei steckt eine ernstzunehmende
Auseinandersetzung mit der Fragwiirdigkeit von Wirklichkeit und Abbild,
einer Problematik die - seit sich die Kunst von der Bindung an den Gegenstand
befreit hat - auf der Grundlage verschiedenster Theorien diskutiert und
bisweilen gar ad absurdum gefiihrt worden ist. Die Kunst als Thema der Kunst,
die Entthronung des Genies und die Selbstbespiegelung des Kiinstlers gehen -
wie fast alle Glaubensbekenntnisse der Avantgarde - im Ansatz auf den
Dadaismus zuriick - man denke nur an Francis Picabias bissiges , Portrit de
Cézanne" in Gestalt eines Affens.

/ Zu den brillantesten, raffiniertesten und witzigsten Parodisten der Ahnen
von Rembrandt bis Pollock gehort der 36jahrige Schweizer Martin Schwarz,
dessen Bilder, Collagen und Ubermalungen bis zum 13. Mirz in der Galerie
Klein zu vergniiglicher Besichtigung einladen. Auf ironische Weise verwandelt
Schwarz bei seinen Diptychen und Serien altbekannte, massenweise
reproduzierte Vorlagen, die einerseits beim Betrachter spontan ein wohliges
Gefiihl der Vertrautheit wecken, ihn andererseits aber auch durch trickreiche
optische Fallen immer wieder auf hochst geniissliche Weise irritieren, um
schliesslich iiber den Umweg der Verfremdung ,Original und Falschung“
gleichermassen neu erfahrbar werden zu lassen. Indem er die tiblichen
Sehgewohnheiten kurzerhand auf den Kopf stellt, appelliert Schwarz also auch
an eine Regeneration der herkdmmlichen, auf leicht verdauliche
Konsumierbarkeit ausgerichtete Rezeption des Kunstwerks schlechthin, wobei
er zugleich eine Briicke zwischen Tradition und Erneuerung zu schlagen
versteht.

/ Weit liber den reinen Schmunzeleffekt hinaus vermitteln seine Werke
Denkanstosse, die mit bisweilen bewusst vordergriindigen Effekten die
Klassiker vom Sockel zu holen und in menschliche und allzu menschliche
Dimensionen zuriickzufiihren. Verschamt verbirgt Ingres , Odaliske” ihr
Gesicht, blonde Lockenpracht bedeckt Diirers Antlitz, Amor und Psyche lieben
sich im Vogelkafig, Altdorfers Madonna versinkt in den giftigen Dampfen eines
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Atompilzes und von einer vielfigurigen, turbulenten Breughel-Szenerie bleibt
nur eine einsame, geknechtete Gestalt vor einer diisteren Architekturkulisse
mit einem winzigen, Verganglichkeit verheissenden Stilleben im Vordergrund.
/ Ebenso wie das gleichsam korrigierende Umdeuten gehort die Verhiillung zu
Martin Schwarz’ wesentlichen Stilmitteln, gleich ob er nun Rembrandts
,Nachtwache" in tiefe Dunkelheit versenkt, die Kerze von de la Tours
,Madelaine“ langsam erldschen lasst oder schliesslich van Goghs
Sternenhimmel in totale Finsternis eintaucht. Auch das sicherlich wichtigste
Bild der Ausstellung - die diistere, von Spuren der Zeit durchzogene
Neuschopfung des verschollenen ,Klosterfriedhofs im Schnee“ von C.D.
Friedrich - ist in diesem Zusammenhang zu verstehen. Nicht minder
unbekiimmert verfuhr Schwarz mit dem Kolner Dom, den er in einer zur
Ausstellung ,Mein Kélner Dom*“ im Kolnischen Kunstverein geschaffenen
Collage-Serie mittels Schere und Klebstoff an den Canale Grande, in ein
Indianer-Camp oder eine Alpenlandschaft verfrachtete.

/ In seinen jlingsten Gemalden malt sich Schwarz ohne Riickgriff auf Zitate
seine eigenen Angste von der Seele: Die aufgewiihlten, explosiven
Kompositionen mit wild in den Raum geschleuderten Formfragmenten,
gepeinigten Kérpern und mahnend aufragenden Grabkreuzen stehen nur
scheinbar im Widerspruch zu den sinnesfreudigen Bildern friiherer Jahre, in
denen jene dumpf melancholische Memento-Mori-Stimmung bald verhalten,
bald eindringlich spiirbar war.«

[Hier zitiert nach < http://www.martinschwarz.ch /texte/texte.html >
(26.07.2023).].

— Notiz von B.S.: Gekiirztes Text-Zitat in: Das mobile Ideenlager 2015, S. 302. -
Siehe ebd,, S. 306-307: 4 Abb. zur Verwandlung von Altdorfers Madonnen-
Gemalde unter dem Titel ,Schrecklicher Himmel".

= »Martin Schwarz. Sonntagsmalerei mit Gesellen«
artothek der Stadtbiicherei Koln.

= »Das Buchbinder-Gewerbe. 300 Jahre Buchbinder in Winterthur.
Handwerklich und industriell gebundene Biicher - Werkzeuge -
Buchobjekte - Buntpapiere«
Gewerbemuseum Winterthur.

= »Metallica International Graffiti Mail Art 2«
Cirque Divers, Liege.

= »Gewalt gegen Frauenc
Volkshaus, Weisser Saal, Zirich.
— Organisiert von: Dorf Musig Ziiri.

= »Kunst am Tessinerplatz«
— Beitrag an einem Gesamtkunstwerk zur Erhaltung von Hausern am
Tessinerplatz, Ziirich.
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= »Kunst-Natur«
»Kunst und Natur: Installationen im Gebiet des Fiinfweiher in Lenzburg«
Freilicht-Ausstellung, Lenzburg. **
— Ausstellungsbeitrag: Fiinf vergrabene Grabsteine mit der Veroffentlichung
einer fiktiven Pathografie (nach Lange-Eichbaum) von Tina Ramses im
Ausstellungskatalog:
»Martin Schwarz: Weltfremder Schwarmer, Fortwahrender Wechsel der
Stimmung, disharmonisch, Hang zum Verganglichen. Vergisst vieles, Zeit,
Stunde, Menschen, Bekannte, manchmal sogar seinen Namen. Oft zerstreut,
abwesend, gedankenfixiert. Ubermass von Erregbarkeit und innerer Unruhe
mit kdrperlichen Reaktionen: Ohrensausen, Magenknurren, wippen mit den
Beinen. Oft Fehlen jeder psychischer Hemmung, Zornmiitigkeit, Klagen tiber
eingebildetes Elend (Lamentieren), Tranenseligkeit ohne Grund, wenig
liebenswiirdige Wiirde. Zeitweise Verschwendungssucht, dann wieder Geiz.
Schulversager; als Kompensation geltungsbediirftig mit zwanghaft verhiilltem
Exhibitionismus. Uberempfindlich, reizbar, labil, euphorisch, ausfallend,
zwischen autistischem Traumdenken und pathetischem Welt-Ich-Gegensatz
hin und her pendelnd. Mangel an Wirklichkeitsfreude, Uberwiegen des
Gedrtckten, Verstimmten, Gespannten. Erwartungen an das Leben, die es nie
gewahren kann. Masslosigkeit im Fiihlen und Urteilen. Er behauptet, die
Kunstgeschichte sei eine Wahrheit voller Liigen. Seine phantastischen
Deutungen sind aus dem herrschenden Gedankenkreise aufzufassen.
Geheimniskramerei. Dennoch, sein gewaltiges Selbstgefiihl steigert sich aber
nie zum ausgesprochenen pathologischen Gréssenwahn. Eitelkeit? M.S.:
,Bescheidenheit ist eine Zier, die steht allen, nur nicht mir“. Im Verhalten,
entgegen seiner Vorliebe fiir unbunte Farben, chamaeleonartig. Manchmal
trauriger Blick. Unbefriedigtes Sehnen nach etwas, das ihn von sich und
seinem machtigen Innenleben befreit. Nervenschwache, Schlafstorungen,
Schwarzseherei, Angstzustiande (z.B. vor seinem eigenen Schatten).
Zweiteilung in Wille und Vorstellung aus Zwiespalt und Duplizitit des eigenen
Wesens. Glaubt u.a. an die Lehre des treibenden Willens, aus eigener
liberstarker Triebanlage. Selbstvorwiirfe wegen seiner Heftigkeit und
Streitsucht. Periodische grosse Depressionen. (Durch Flucht in die Depression
Abwehr von Konfliktlosung?) Selbstzweifel bis zur Lethargie. M.S.: ,Nichts, das
ist mir schon zuviel“. Humorlos, dennoch brillanter Sarkasmus. Sehr
empfindlicher Egoismus mit Schuldgefiihlen. Undankbar oder dankt gleich
masslos. Kiihl gegen andere, sofern sie seinem Ich nicht schmeicheln.
Distanziert zur Mutter. 21.12.1978, Heirat mit sich selbst. Fixierung im Geftihl,
Kritik und Enttausch im Verstand. Korperlich zart, dennoch verhéltnismassig
gesund und entgegen seinem eigenen Glauben viril. Stimme zaghaft.
Unschuldige Lasterhaftigkeit. Ungeordnet in der Lebensfiihrung. Manchmal
scheint es ihm, er sei nicht mehr, was er war. Leichte Rechtschreibschwache:
Weiss oft nicht mehr, hat jetzt wieder das Wort ,Nahmen“ ein ,H“ oder das
Wort ,Ramen* kein ,H". Zeichnet linkshdndig, schreibt rechtshandig.
Ambidexter? Spiel mit der Schizophrenie und anderen verriickten
Geisteszustanden. Merkwiirdig seine Furcht vor dem Damonischen.
Verschrobene Einsichten. Sagt manchmal zu sich: ,Lieber schlecht leben, als
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gar nicht. Tot sein kann ich noch lange genug.” In seinem obskuren Werk
neurotische Auseinandersetzung mit dem Tod. Sonderbare Naivitat: es gibt
Momente, da kann er sich einbilden, dass wenn er sich mit aller Kraft gegen
einen Felsen stemmt, sich die Erdkugel etwas schneller dreht; ein anders Mal
ist ihm das Blei zu schwer im Stift. Stellt den Anspruch, sein Lebensende selbst
bestimmen zu kdnnen, entweder grenzenlos verlangern oder verkiirzen. Sieht
sich selbst als Fremder. Gewiirztes Rauchen steigert die Fiille und Deutlichkeit
der Anschauungsbilder. Sieht dann Ungewdhnliches, unnatiirliche Bewegung.
Trinkt auch Rotwein. Gewisse Alkoholintoleranz (aus bionegativem
Unbehagen). Ausschweifende Phantasie. Wenig Halluzinationen, mehr
bewusste Imagination. Gehemmte Moglichkeiten, dies in der Kunst
darzustellen, wegen minuzioser Technik. Neigung zur Akribie: seine
Genauigkeit im Schaffen. Latenter Masochismus? Es konnte ihm gelingen, was
er wollte, erfiillend war es nie. Hatte er bei einem , Kunst am Bau“-Wettbewerb
den 1. Preis gewonnen, so war er unzufrieden, dass er sein Projekt ausfiithren
musste. Mit dem 2. Preis drgerte er sich, dass er nur Zweiter wurde. Wiihlt
pathologisch im Negativen und seiner Darstellung, auch seiner selbst. Sein
ganzes Liebesleben, an Ratseln reich, nur verstandlich aus seiner niemals glatt
iberwundenen infantilen Fixierung auf madchenhafte Frauen. Vampir an
Frauen, welche wiederum Vamp an ihm sind. Sehnsucht sich hinzugeben,
Angst sich zu verlieren. Aus Verzweiflung liber den qudlenden Damon der
Leidenschaft ein Streben nach ,reiner” Ideenmalerei. Am Anfang als Kiinstler
Schiichternheit, Verlegen-werden, Stottern, Erroten, murmelnde
Selbstgesprache. Er suchte stundenlang im Lexikon nach seiner Identitat.
Obwohl grosses zeichnerisches Jugendwerk (teilweise erhalten), nicht
besonders friithreif. Zeigte sich bis zum 33. Altersjahr viel an
Ausstellungseroffnungen, krankhaft ehrgeizig. Hat sich mit seiner Kunst oft auf
dem Kunstmarkt prostituiert, und mit ebensolcher Lust in Privatklubs,
Weihern und Waldern, Badeanstalten, Kuhstallen, heiligen Hallen und
feuchten Gewdlben usw. Kein echtes Genie wegen verschwendeter Begabung.
Werke durch psychische Erschiitterungen nicht geschadigt, Qualitat vielmehr
dauernd ansteigend. Die abwesende Mona Lisa, frithkindliches Trauma der
abwesenden Mutter wegen Fabrikarbeit. Sabotiert sich sein[en] eigene[n]
Erfolg, Trieb zur Selbstbeschadigung und sich selbst anzuschwarzen.
Zunehmende Unfahigkeit zur Wirklichkeitsanpassung, gesteigerte reaktive
Zustande. Kein Spielball von Kunstsnobs. Wenn er an die damals aktuellen
Ausstellungen nicht zur Beteiligung eingeladen wurde, war er gekrankt und
litt unter leichter Paranoia von tibler Nachrede, und dass er und seine Arbeit
nicht geschatzt und geliebt werden. Zu Unrecht, dem ist nicht so. Die
zahlreichen Urteile widersprechen sich zwar bestdandig. Hatte er liber sich
selbst eine Pathographie verfasst, hatte er sich verhiillend verstellt, und dabei
Ehrlichkeit gezeigt, die unerkennbar geblieben ware. Ich verweise auf meine
frithere Originalarbeit und betone, dass ich diese in allem Wesentlichen noch
keineswegs fiir veraltet halte, wie einige gerne annehmen, um die klarenden
Lichtblicke wenigstens auf diese Weise aus der Welt zu schaffen. Nicht blass
der unbefangene Mensch von heute hat dabei das dunkle Gefiihl: In diesem
Leben, an diesem Manne ist irgend etwas nicht in Ordnung, da stimmt etwas
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nicht, sein Werk ware aber ohne dies nicht so wertvoll geworden. Die Akten
sind noch nicht geschlossen.« [*Geringfiigig korrigiert; B.S.].

— Katalogtextext von

Annelise Zwez :

»Ein auf verschiedensten Ebenen immer wiederkehrendes Thema ist der Tod.
Die Friedhofsatmosphare ist Martin Schwarz vertraut und unheimlich
zugleich. Den Tod erlebt er als Sehnsucht wie auch als Bedrohung. In diesen
Rahmen gehort die Aktion , Fiinf vergrabene Grabsteine”. In fiinf alte,
abgetretene Grabsteine mit z.T. pathetischen Spriichen hat Martin Schwarz
seinen Namen eingravieren lassen (Ausfiihrung: Gregor Frehner). In einer
stillen Aktion hat Martin Schwarz sie an flinf verschiedenen Orten entlang dem
Ausstellungspfad vergraben. Ist er damit seiner unterschwelligen
Todessehnsucht gefolgt und hat sich selbst symbolisch begraben? Dieses
Element schwingt zweifellos mit, auch wenn es Schwarz nicht formuliert hat.
Fur ihn sind andere Komponenten vordergriindig: z.B. die Absurditat, einen
Grab-Stein zu vergraben, oder auch der Kontrast zu den iibrigen
Teilnehmer/innen, dann aber auch der Gedanke, dass der Tod etwas
Unsichtbares ist und darum auch unsichtbar dargestellt werden soll. Ein
weiter Aspekt ist das Bewahren in der Erde, der Prozess des Vergrabens, des
Zudeckens ... wohl halt doch der eigenen Identitat.«

= »Essenc
Stadtische Galerie zum Strauhof, Zirich.
— Gemeinschaftsausstellung mit Margaretha Dubach, Hans Ganter, H.R. Giger,
Basil Hangarter, Christian Tobler, Fred Knecht, Ursula Niemand, Iwan
Pestalozzi, Willy Pfund, Martin Schwarz, Vreni Suter-Camenzind.
— Berichtin: ,Der Landbote”, 28.04.1982, von
Robert Schneider :
» Triefender Speise-Uberfluss.
/ Martin Schwarz zum Thema ,Essen” im Strauhof Ziirich
/ Auf der Suche nach einer originellen Prasentation von bildender Kunst sind
die Leiter der stadtziircherischen Galerie zum Strauhof auf das Thema ,Essen”
gestossen.
/ Die Kiinstler sind offenbar zielgerichtet ausgewahlt worden. Mit Margaretha
Dubach, Hans Gantert, H.R. Giger, Basil Hangarter und Christian Tobler, Fred
Knecht, Ursula Niemand, Iwan Pestalozzi, Willy Pfund, Martin Schwarz und
Vreni Suter-Camenzind kommen sozialkritische Maler und Plastiker zum Zuge,
die dem geniessenden Menschen die Leviten verlesen und einen Spiegel
vorhalten. Darin zeigt sich Erschreckliches und Widerliches, ja geradezu eine
dekadente Welt, und die Kiinstler selbst erscheinen im Zeichen der
Weltverachtung, des Skeptizismus, der Selbstisolierung und des extremen
Subjektivismus. Das trifft nicht auf alle zu, aber diesen Gesamteindruck erhalt
man zum einen, weil das dsthetische Anliegen der Kunst, vertreten etwa durch
eine Reihe farbschoner Friichtestilleben, fast ausgeschlossen ist, zum andern,
weil einige starkfarbige oder materialbetonte Werke als absichtsvolle
Trivialkunst wirken.
/ Hoffentlich erzeugt der Spott und Sarkasmus der Kiinstler nicht blosses
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Gelachter, sondern auch Nachdenken und Einsicht. Ob, dies dem Winterthurer
Martin Schwarz gelingt? Seine Ironie ist nicht ohne Menschenwarme. Ein Bild
des Speiseliberflusses, mit der herabtropfenden Farbe von einem
hollandischen Stilleben, lenkt uns in seine tapezierte Stube mit Kanapee und
Tisch. Haben wir dieses Uberfluss-Gemilde nicht beachtet, so fithren uns
sicher die am Boden liegenden, zahlreichen Haselntisse in die Realitdt, denn
sie bringen unsere Fiisse unweigerlich ins Rutschen; die Gedanken an ein
Zuviel an Niissen und Speisen kommen uns mit allerhand Nebengedanken
(tber diesen Maler) ganz bestimmt. Auf dem Tisch aber liegen keine Speisen
zum Essen, sondern Nagel, Schrauben, Haken und anderes, das zu schlucken
uns iibel bekdme. Dazu hat Martin Schwarz ein Kapitel aus Dostojewskis
Roman ,Die Ddmonen” aufgeschlagen, so dass der Eindruck verstarkt wird, es
gehe in diesem Zimmer um das Motiv des Anti-Essens. ,In der Voéllerei liegt der
Damon®“, mag der Besucher die Mahnung des Kiinstlers libersetzen, und er
kame damit in die Nahe eines christlichen Themas, das in der Kunst des
Mittelalters eine betrachtliche Rolle gespielt hat.«

— Besprechung in: ,Tages Anzeiger®, 06.05.1982, S. 21, von

Caroline Kesser :

»,Essen” - gluschtig bis ddmonisch

Wenn, wie der Dichter lehrt, das Fressen vor der Moral kommt und Liebe, was
jede Hausfrau weiss, durch den Magen geht, dann muss auch Kunst, die ja ohne
Moral und Liebe nichts ist, vom (Fr)essen zu berichten wissen. [...]

(Selbst-) Verzehrungen. Nicht um das Essen als elementares physisches
Bediirfnis, sondern um ein umfassenderes Verzehren und Verzehrtwerden
geht es bei H.R. Giger, Christian Tobler / Basil Hangerter [richtig: Hangarter;
B.S.] und Martin Schwarz. [...] ,Das Zimmer mit den selbstzerfleischenden
Damonen“ nennt Martin Schwarz seinen diisteren, hauptsachlich mit einem
Tisch, einem Sofa und einem Bild bestlickten Raum. Auf dem Tisch liegen
Néagel und Schrauben. In der Mitte, aufgeschlagen, Dostojewskis Roman ,Die
Damonen®. [...]«

— Besprechung in: ,Ziiri Leu*“, 30.04.1982, S. 55 [mit 5 Abb.], [AH] :
»Esslandschaften und Diner-Maschinen

[...] Essen als Lebensgefahr. Martin Schwarz [...] driickt mit seinem Anti-
Essraum ein ganz anderes Gefiihl aus. Er bedeckt den Tisch statt mit Essen mit
einer Vielzahl von Schrauben, Nageln und kaputtem Besteck, hangt ein mit
einer Pistole verfremdetes, harmloses Stilleben an die Wand, verstreut
Tausende von Haselniissen auf dem Parkettboden und nennt den Raum in
Anlehnung an Dostojewski ,Zimmer mit selbstzerstérenden Damonen®. Die
Symbolik dieses Environments weist darauf hin, dass sich der Mensch durch
seine Haltlosigkeit im Essen selbst zu Tode richtet. [...]«

— Besprechung »Aus der Kunst-Kiiche« in: ,Ziirichsee-Zeitung / Allgemeiner
Anzeiger / Grenzpost”, 27.04.1982, S. 10, von Irene Kern.

— Artikel »Man ist, wie man isst« in: , Briickenbauer”, 30.04.1982, von Brigitt
Leisinger.

— Besprechung »Ess-Kultu(ur) im Strauhof« in: ,,Tagblatt der Stadt Ziirich®,
04.05.1982, [rh].
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— Besprechung in: ,Neue Ziircher Zeitung“, 07.05.1982, S. 42, [ies] :

»Essen. Stddtische Galerie zum Strauhof

/ Essen ist ein erstes Grundbediirfnis des Menschen. Durch die Jahrhunderte
entwickelte und verfeinerte sich eine Esskultur, die heute ihren
Kulminationspunkt erreicht zu haben und von Dekadenz und Verfall bedroht
scheint. Seit Daniel Sporris Resten-Reliefs kosten unsere Kiinstler diesen
Niedergang aus. Die Galerie verwandelt sich in ein Gruselkabinett mit
makabren Mdébeln (H.R. Giger), einem geschlachteten Ochsen aus
ausgestopfter Seide (Vreni Suter-Camenzind), einer Persiflage auf
hollandischen Stilleben-Uberfluss (Martin Schwarz) oder auf die Coca-Cola
trinkende Mona Lisa (Fred Knecht). Weder vor dem schalen sakralen Mahl
wird haltgemacht (Margaretha Dubach) noch vor einer Giftapotheke (Ursula
Niemand), kannibalistischen Anspielungen (E. Vita) oder dem , Thron des
Biirgers“ (Iwan Pestalozzi). Durch Schliissellocher sind schliefilich sogar
lebende Ratten zu sehen (Basil Hangartner [sic!] / Christian Tobler). Da helfen
nicht einmal mehr die Zuckerbackereien von Wille Pfund, das Angerichtete zu
versiissen. Waren das noch Zeiten, als die Kunst (auch) zum Geniessen einlud!
(Bis 29. Mai).«

= »Da fiel das Haus zum Fenster raus«
Galerie Severinswall 19, Koln.
— Mit Fred Engelbert Knecht, Daniel Spoerri, Meret Oppenheim, Manon Kiing,
Thomas Wachweger, Francois Viscontini, Heidi Bucher, Claude Sandoz,
Christian Rothacher, H.R. Giger, Hartmut Neumann, Urs Amann, Thomas
Miillenbach, Ina Barfuss, Dieter Glasmacher.

* »Hommage a Valentin«
Stadtmuseum Miinchen.

= »XE NIX« Trickfilme
Zurich.
— ,Tanias Verwandlung in eine Katze“, Super 8-Film, 1975/76. Mit Tania
Christine Stocklin als einziger Hauptdarstellerin.

= »Kiinstler sehen Kélner Karneval«
Kreissparkasse Koln, Neumarkt.
— Postkarten-Collage. Karneval-Verein in Kéln mit Matterhorn hinter den
Hausern.
— Bericht in: ,Kolner Stadtanzeiger”, 20./21.02.1982, [N.N.]. Mit Foto des
Kiinstlers vor 2 ausgestellten Bildern.

= »Phantastische Zeichner - Le dessin fantastique«
Galerie Silvia Steiner, Biel, 07.06. - 03.07.1982.
— Gemeinschaftsausstellung mit: Pierre Baltensperger, Meret Oppenheim,
Daniel de Quervain, Claude Sandoz, Hans Schérer, Philippe Schibig, Martin
Schwarz, Harold Studer, Timmermahn, llse Weber, Anne Wilhelm, F.A. Wyss.
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= »Postkartenformate Objektbiicher/Buchobjekte
Galerie Below, Stuttgart.

= [Zeitweise 7 Palazzoer]
»Martin Schwarz - Jean Frederic Schnyder — Michel Ritter - Frangois
Viscontini - Christian Rothacher - Ueli Berger - John M. Armleder«
Prasentiert von Kulturhaus Palazzo, Liestal.

= »Blicke durchs Fenster vom Mittelalter bis zur Gegenwart«
Eine Ausstellung des Kunstmuseums Bern in der kleinen Orangerie der
Elfenau.

* »din a6«
Galerie und Edition ge, Winterthur.
— Grofde Ausstellung mit kleinen Formaten.

= »Der Wiederholungsfall - Zum Thema Erotik« - Graphiken & Originale
Galerie ,Baviera, Schulze & Baltensperger*, Ziirich.
— Gemeinschaftsausstellung.

= »Die Grenze des Erkennens«
Wandbild in der Chemie-Bibliothek der Universitat Ziirich Irchel.
— 312 Begriffe aus Philosophie und Wissenschaft, Schwerpunkt Chemie [alle
in Grofdbuchstaben]:
»ABSOLUT, ABSTRAKTION, ABWECHSLUNG, ABWESEND, ABWESENHEIT,
ADDITION, ADJEKTIV, ALGEBRA, ALLEGORIE, ALTERNATIVE, AMBITION,
AMBIVALENZ, ANALOGIE, ANALYSE, ANATOMIE, ANSCHAUUNG,
ANTHROPOLOGIE, ANTIPODEN, ANTITHESE, ARITHMETIK, ARTEFAKT,
ASPEKT, ASSIMILATION, ASTHETIK, ASSYMMETRIE, ATHEISMUS, ATOM,
ATTRIBUT, AUTONOMIE, AXIOM, BALANCE, BASIS, BEDEUTUNG,
BEDINGUNG, BEGRIFF, BELLETRISTIK, BESTIMMUNG, BEWEIS,
BEWUSSTSEIN, BILANZ, BIOPHYSIK, BOTANIK, BRECHUNG, BRIMBORIUM,
BRISANZ, BUDDHISMUS, CHAOS, CHARAKTER, CHEMIE, CHIFFRE,
CHRONOLOGIE, CODE, COSINUS, DEDUKTION, DEFINITION, DEFORMATION,
DEKADE, DEMOKRATIE, DENKEN, DESOXYRIBONUKLEINSAURE,
DESTILLATION, DESTRUKTIV, DETERMINISMUS, DIALEKTIK, DIALOGE,
DIAMETRAL, DIFFERENZ, DIFFUSION, DIMENSION, DING, DISZIPLIN,
DOGMATIK, DOPPELT, DREIECK, DUALITAT, EFFEKT, EGO, EIGENTUM,
ELEKTROCHEMIE, ELEMENTAR, EMOTION, EMPIRISCH, EMULSION, ENERGIE,
ENTWICKLUNG, ERFAHRUNG, ERKENNTNIS, ERSCHEINUNG, ESSENZ, ETHIK,
EVOLUTION, EXISTENZ, EXPERIMENT, EXZENTRISCH, FARBEN, FERMENT,
FIKTION, FLORA, FORM, FORMAL, FREIHEIT, FUNKTION, GEDANKE,
GEGENSATZ, GEGENSTAND, GEHEIMNIS, GEHIRN, GESCHICHTE,
GESELLSCHAFT, GESETZ, GEWICHT, GEWISSEN, GLEICHHEIT, GRAMMATIK,
GRUNDSATZ, HARMONIE, HEILIGKEIT, HERMENEUTIK, HISTORISCH,
HOMOGEN, HORMONE, HUMANITAT, HYDRAT, HYPOTHESE, IDEAL, IDEE,
IDENTITAT, IDEOLOGIE, ILLUSION, IMAGINATION, IMPULS, INDEX,
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INDIFFERENZ, INDIVIDUALITAT, INFORMATION, INSTRUMENT,
INTEGRATION, INTELLEKT, INTENSITAT, INTUITION, IRONIE,
IRRATIONALISMUS, ISOLATION, KAPITAL, KATALYSE, KATEGORIEN, KAUSAL,
KINETIK, KLASSEN, KOBALT, KOLLEKTIVISMUS, KOMMUNE, KOMPLEX,
KONSEQUENZ, KONSTRUKTIV, KONTRAST, KONZEPT, KORREKTUR, KOSMOS,
KRAFT, KREIS, KRITIK, KULTUR, KUNST, LABIL, LEGALITAT, LEKTION,
LIBERAL, LICHT, LIEBE, LIGANZSPHARE, LIQUIDATION, LITERATUR, LOGIK,
LSD, LUMINISZENZ, MAGNETISMUS, MANIFEST, MANIPULATION, MASSE,
MATERIALISMUS, MATHEMATIK, MAXIME, MAXIMUM, MECHANIK,
MEDITATION, MENTALITAT, METAMORPHOSE, METAPHER, METHODE,
MINIMUM, MODUL, MORAL, MORPHOLOGIE, MUMIMAX, MUSE, MUTATION,
MYTHOS, NATUR, NEGATION, NEUTRON, NEUTRUM, NICHTS, NIHILISMUS,
NIRWANA, OBJEKT, OBJEKTIV, ONTOLOGIE, OPTIK, OPTIMUM, ORDNUNG,
ORIGINAL, ORGANISCH, OSMOSE, PANTHEISMUS, PARADOX, PARODIE,
PERIODE, PESSIMISMUS, PHAENOMEN, PHILOSOPHIE, PHYSIOGNOMIE,
PIETAT, PLAGIAT, PLATONISCH, PLURALISMUS, POLARITAT, POLYAMIDE,
POLYEDER, POSITIV, POSITION, POTENZ, PRADIKAT, PROBLEMATIK,
PROGRESSION, PROPORTION, PSYCHE, RADIAL, RASTER, RASSE, RATIONAL,
RAUM, REAKTION, REAL, RECHT, REDUKTION, REFLEXION, REGEL, REIZ,
RELATION, RETORTE, ROTATION, SATTIGUNG, SAUREN, SCHEIN, SCHRIFT,
SCHWINGUNG, SEDIMENT, SELEKTIV, SEMANTIK, SEXUALITAT, SINN,
SKEPSIS, SOLIDARITAT, SOLIPSISMUS, SOZIAL, SPEKTRUM, SPIEL, SPRACHE,
STAGNATION, STATIK, SUBJEKTIV, SUBLIMATION, SUBSTANZ, SYMBOL,
SYMMETRIE, TAG, TAUTOLOGIE, TENDENZ, THEMA, THEORIE, THESE,
TITRATION, TOD, TOLERANZ, TRANSFORMATION, TRANSPARENT,
TRANSZENDENZ, UNENDLICH, UNIVERSUM, UTILITARISMUS, UTOPIE,
VAKUUM, VARIANTE, VERHALTNIS, VERIFIZIEREN, VERTIKAL, VISION,
VITALITAT, VOLUMEN, WAHRHEIT, WAHRNEHMUNG, WASSERSTOFF,
WERTIGKEIT, WIDERSPRUCH, WIRKUNG, ZAHL, ZEIT, ZENTRAL, ZITAT,
ZIVILISATION, ZYKLISCH.

/ Aus Versehen wurde bei der Ausfiihrung des Wandbildes ein falsch
zusammengesetztes Wort ,riickwarts” gedruckt (Film bei der Belichtung
seitenverkehrt verwenden): MUMIMAX = MAXIMUM: Alle Buchstaben sind
symmetrisch, darum habe ich das vorerst nicht bemerkt.«

[Zitiert aus: Das mobile Ideenlager 2015, S. 39 (mit Abb. auf S. 38).]

— Notiz von B.S.: Vgl. »Die Grenze des Erkennens« in: Post aus Untersternen
2022,S.113.

— Nachtrag von M.S. mit Zitaten aus er umfangreichen Korrespondenz:

(A) Direktion der 6ffentlichen Bauten des Kantons Ziirich, Hochbauamt.
Zirich, 05.10.1979, Bericht der Jury :

»1. Aufgabenstellung.

Gemass Wettbewerbsprogramm vom August 1978 soll méglichst vielen
Kunstschaffenden verschiedener Tendenzen aus der ganzen Schweiz eine
Chance fiir die Realisierung eines Beitrags gegeben werden. Die fiir eine
kiinstlerische Gestaltung geeignete Zone und Orte wurden klar definiert. Nach
Anmeldung von tiber 800 Kiinstlern mit angegebenen Praferenzen fiir die
Teilnahmeorte, nahm die Jury einige Umgruppierungen vor, um eine qualitativ
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und quantitativ moglichst gleichmassige Verteilung zu erreichen.

2.Vorgehen der Jurierung.

Es wurden 512 Arbeiten eingereicht. Die Jury tagte in der Zeit vom 26.
September bis 5.0ktober 1979. Die Jury teilte sich zu Beginn in 4 Gruppen auf.
3. Erster Rundgang.

Samtliche Arbeiten wurden von jeder Gruppe einzeln studiert und anhand
folgender Beurteilungskriterien auf eine mogliche Weiterbearbeitung gepriift:
Idee und kiinstlerische Qualitiat. Bezug zu den architektonischen
Gegebenheiten. Technische Realisierbarkeit. Jene Projekte, welche mindestens
von einer Gruppe fiir die 2. Wettbewerbsphase empfohlen wurden, riickten in
den 2. Rundgang vor.

/ Zweiter Rundgang. Das verbleibende runde Drittel der Projekte wurde nun
im Plenum analysiert und diskutiert. Die Abstimmung liber die einzelnen
Arbeiten erfolgte im Plenum. Mehrheitsentscheide bestimmten die Auswahl
fir den nachsten Rundgang.

/ Dritter Rundgang. Die verbliebenen Vorschlage wurden einzeln beschrieben
und ein weiteres Mal einander gegeniibergestellt. Einige wenige Projekte
wurden bei dieser Schlussbesprechung ausgeschieden.

// Bibliothek der Chemie (28 Teilnehmer)

35.10.35 Schwarz Martin.

Das Projekt ,Wortbild mit Begriffen“ niitzt erfinderisch und mit einfachen
Mitteln die innenarchitektonischen Dispositionen aus: Direkt auf der
Holzbekleidung entfaltet sich ein Bild, welches auch zum Lesen bestimmt ist.
(Bei der Weiterbearbeitung sollte der Autor die Regeln der Orthographie
respektieren.)« //

(B) Schreiben von P. Meyer, Leiter der Abteilung Universitatsbauten,
Hochbauamt des Kantons Ziirich - Direktion der Offentlichen Bauten -, Ziirich,
07.05.1981:

»Universitat Zirich-Irchel, Kunstwettbewerb Kunstort Nr. 10 Bibliothek.

/ Sehr geehrter Herr Schwarz, im Auftrag der Jury fir die Beurteilung der
Entwiirfe des Kunstwettbewerbes an der Universitat Zurich-Irchel, darfich
Ihnen mitteilen, dass Ihr Entwurf an der Sitzung vom 5. Mai 1981 fiir die
Ausfiihrung empfohlen wurde. Den detaillierten Jurybericht mit der
entsprechenden Begriindung werden wir Ihnen in den nachsten Wochen
zukommen lassen. Um alle weiteren Ausfithrungsfragen besprechen zu
konnen, werden wir mit [hnen Kontakt aufnehmen. / [...]«.

= »Winterthur am Eulachstrand«
— Bericht in: ,Stadtanzeiger Winterthur®, 15.07.1982, S. 1, [N.N.]. [Mit Abb.
und Untertitel: »Wohl das Einzige, was Winterthur Einwohnern, Besuchern
und Globetrottern bis heute schuldig blieb, ist seit vergangener Woche im
Verkehrsbiiro zu haben: Ein wundervoller Badestrand an den Ufern der
Eulach«]:
»Feriengriisse aus Winterthur. Sommerliches Treiben am Eulachstrand.
/ Nein, liebe Leser, es ist kein verspateter Aprilscherz. Der Eulachstrand
existiert wirklich. Jedoch einzig in der Fantasie der Winterthurer Kiinstlers
Martin Schwarz, der die abgebildete Collage im vergangenen Jahr geschaffen
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hat. Und natiirlich auch auf einer farbenfrohen Ansichtskarte, die seit neustem
im Verkehrsbiiro am Bahnhofplatz fiir 50 Rappen zu haben ist. Entsprungen
istdie ,Postkarten-Idee” dem Einfallsreichtum unseres Verkehrsdirektors
Bruno Camanni. Er verwendet die im Verlag E. Baumann erschienene
Ansichtskarte gerne als Gag fiir Gliickwiinsche, Griifse und Einladungen.«

= »,Stosstrupp-Pferd” und andere Verfremdungen«.
— Bericht in: , Tagesanzeiger*, Ziirich, 09.09.1982, von
Kathrin Bdnzinger :
»Auf Flohmarkten, bei Trodlern und in Brockenhiusern hat der Winterthurer
Kiinstler Martin Schwarz Bilder von Sonntagsmalern zusammengekauft und
durch malerische Veranderungen deren urspriingliche Aussage ironisiert. Jetzt
sucht er Leute, die zu den verdnderten Gemalden Kurzgeschichten schreiben.
Bilder und Texte dann als Buch erscheinen.
/ »,Diese Bilder sind mit Liebe gemacht, und ich habe sie gerne“, umreisst
Martin Schwarz sein Verhaltnis zu Sonntagsmalereien und streicht mit der
Hand behutsam iiber ein fast quadratisches Olgemilde mit dem Johanna-
Spyri-Haus in Hirtzel, das er irgendwo fiir 20 Franken erstanden hat. Aber die
Bilder seien ein wenig langweilig, weshalb sie auch beim Trodler liegen
blieben, obschon sie nur 20 Franken kosteten. Was er am Spyri-Bild andern
wird, weiss Schwarz noch nicht.
/ Andere Gemalde sind bereits verandert: , Das Ferienhduschen des ehrlichen
Maklers“ etwa, wo Marin Schwarz neben dem Chalet mit den Geranien vor den
Fenstern eine schwarze Piratenfahne mit Totendkopf gehisst hat - so
unauffallig im Stil des Sonntagsmalers, dass man fast meinen kdnnte, dieser
selbst die Fahne hingemalt. Das Dampfschiff ,Bliimlisalp“ fahrt durch den
Eingriff von Schwarz nicht mehr auf dem Brienzersee, sondern sitzt auf einer
Masse von Steinen fest. Nicht nur den Malstil, sondern auch seine Unterschrift,
die der Kiinstler fein sdauberlich unter die urspriingliche setzt, ist dem original
nachempfunden.
/ 20 Bilder suchen einen Autor
/ Martin Schwarz bringt an den Sonntagsbildern meist nur kleine Anderungen
an: ,Ich will ja die Gemalde nicht zerstoren®, sagt er. Trotzdem gab es auch
schon aggressive Reaktionen von Leuten, die an seinen ironisierenden
Verfremdungen Anstoss nahmen. Die Absicht des Kiinstlers ist es aber, nicht
Anstoss zu erregen, sondern Denkanstdsse zu geben. Seit Jahren beschaftigt er
sich bereits mit Bildentfremdungen: Vor den Sonntagsmalern waren es einmal
die grossen Meiser, oder auch schon hat Schwarz ganze Serien von Postkarten
verandert.
/ Diesmal sollen die Denkanstdsse nicht im Hirn des Betrachters
steckenbleiben, sondern der Kiinstler mochte sie niedergeschrieben sehen -
von irgendwelchen Leuten, die sich angesprochen fiihlen. 20 Bilder warten auf
einen Autor. Die originellsten Geschichten will Martin Schwarz dann
zusammen mit den reproduzierten Bildern als Buch herausgeben, in seinen
vor kurzem gegriindeten Verlag Eigen Art, den er, wie der Name sagt, zur
Veroffentlichung seiner eigenen Arbeiten wie Druckgrafiken, Fotografien,
Collagen, Postkarten oder Biicher gegriindet hat, aber auch fiir Arbeiten, die in
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Zusammenarbeit mit anderen Kiinstlern entstanden sind.

/ Die Finanzierung des Buchs lasst Schwarz - wie er sagt - ,,aus sich
zukommen". Je nachdem, ob er ,das Gliick“ hat, eine Grafik oder ein Bild aus
seinem Werk gut zu verkaufen, wird es ein teureres, aufwendigeres Buch mit
farbigen Bildern sein, oder aber er wird die ,billigste Moglichkeit” einer
Publikation wahlen.«

=  Weitere bibliographische Hinweise fiir das Jahr 1982 nennt der
Ausstellungskatalog Bilder + Objekte 1989, S. 81.

1983

= »Arbeitskontakte«
Kunsthaus Ziirich.
— Plakatgestaltung.
— Ausstellung von Prof. Paul Meyer mit Kunstschaffenden, die ein Werk im
offentlichen Raum realisiert haben.
— Text in: , Kunsthaus Ziirich. Ziircher Kunstgesellschaft. Jahresbericht 1983
Online-Ausgabe <https://digital.kunsthaus.ch/viewer/image/20416 1983/1/
> [Abruf: 23.09.2023; B.S.]:
[S. 22:] »Unter dem Titel , Arbeitskontakte” berichtete der Architekt Paul
Meyer, Leiter der Abteilung Universitatsbauten Ziirich, unter dem Patronat der
GSMBA tiber seine Zusammenarbeit mit bildenden Kiinstlern. Mit Photos
wurden achtzehn vorbildliche Lésungen von Kunst an Bauauftragen
dokumentiert, die mit je einem Originalwerk aus der jiingsten Schaffensphase
des Kiinstlers erganzt waren. So ergaben Ausstellung und Katalog einen
informativen Einblick in einen in jlingster Zeit umstrittenen Bereich
offentlicher Kunstpflege und die Wechselbeziehung von Atelierarbeit und
Auftragskunst.«

= »Arts-Hats«
Galerie Harlekin Art, Wiesbaden / Berliner Festspielgalerie.
— Mit grofdem Katalog.

» Kunsthandlung Walter Liissi, Winterthur
— Einzelausstellung

= »Scene Schweiz«
Theater am Dom, Koln.
— Mit Peter E. Mollet und Frangois Viscontini.
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= »Szene Schweiz«
Galerie Klein, Bonn.
— Mit H.R. Giger.
— Besprechung »Schweizer Kiinstler verbreiten Schrecken« in: ,Bonner
Rundschau*, 23.09.1983, von Birgit Schonteich.
— Besprechung in: ,General-Anzeiger Bonn“, 08.09.1983, von
Annelie Pohlen :
»Spannende Entdeckungsreise in eine unbekannte Enklave. Ausstellungen der
,Szene Schweiz”in Kéln und Bonn.
/ In der eidgendssischen Kulturregion weifd man es seit eh und je: nur wer es
schafft, sich jenseits der eigenen Grenzen einen Namen zu machen, kann in der
Heimat mit Anerkennung rechnen.
/ [...] Dagegen verblafdt vor allem die Ausstellung bei Klein in Bonn durch das
Duo Martin Schwarz und H.R. Giger. Wird man Schwarz diisteren Visionen von
der Zerstorung der menschlichen Umwelt in iiber und tiber mit figiirlichen
Fragmenten libersaten Bildern auch Eindringlichkeit nicht absprechen, so
hinterlassen Gigers oberflachliche Provokationen mechanisierter Erotik nichts
weiter als einen schalen Geschmack. [...]. Wo auch immer man Liicken oder
Schwaichen feststellen mag, bleibt eines haften: Die Kunst in der Schweiz
verdient ein erhebliches Maf3 an Beachtung.«

= »H.R. Giger - Martin Schwarz: Neue Bilder«
Doppel-Ausstellungen: Galerie Klein, Bonn, 03.-30.09.1983 / Galerie
Severinswall 19, Koln, 03.-24.09.1983.
— Notiz von B.S.: Zu den Ausstellungen und zur Zusammenarbeit mit H.R.
Giger siehe folgendes Zitat aus: Post aus Untersternen 2022, S. 88: »[...] 1970
war mir HR Giger als Kiinstler bereits bekannt durch seine weitverbreiteten
Kunstdrucke (Poster). Sie waren in meiner Umgebung in der Hippie-Zeit
haufig zu sehen. An Ausstellungen junger Schweizer Kunst begegneten wir uns
als Ausstellende ofters. In Koln veranstaltete ich eine vielbeachtete
Ausstellung ,,Giger/Schwarz” mit einem zweiten Teil in der angesehenen
Galerie Klein in Bonn. So ergab sich im Gesprach die Idee, dass wir uns an das
Malen von Gemeinschaftsbildern wagen konnten. Wahrend dieser
erlebnisreichen schonen Zeit mit vielen Gesprachen, erkannten wir auch
etliche Gemeinsamkeiten wie die Freude am Wunderbaren, die Beschaftigung
mit Schreckensbildern, unsere eigenen Perfektionsanspriiche im
kiinstlerischen Schaffen, das uns bedrohende Chaos des schwer zu
bewadltigenden Alltagsleben, die Abhangigkeiten vom Charme der Frauen, die
dauernde Einbildung, wir hatten zu wenig Erfolg, das Nichtkennen von
Langeweile, das Verletzlichsein, die Liebe zu Biichern und Katzen.«
— Notiz von B.S.: Siehe 5 Portraitphotos in: Das mobile Ideenlager 2015, S.
126-129.
— Besprechung im Kélner Stadtmagazin ,Schauplatz®, September 1983, von
Jiirgen Raap :
»H.R. Giger und Martin Schwarz in der Galerie am Severinswall 19, KéIn
/ Kunst aus dem Alpenland bildet den Auftakt zum rheinischen Kunstherbst:
ab 4. September zeigt der Kélnische Kunstverein Arbeiten der schweizerischen
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Kiinstler Miriam Kahn, Aldo Wacker, Urs Liithi und Daniel Spoerri, letzterer
dem hiesigen Publikum wohl noch durch seine Lehrtatigkeit an der
Werkschule in Erinnerung. Und da einer der Schwerpunkte in der
Ausstellungspolitik des Kunstvereins Videokunst ist, geh6rt auch eine Auswahl
an Kiinstlertapes aus der Sammlung des Kunsthauses Ziirich zum Programm.

/ Verschiedene Kdlner und Bonner Galerien sind der Scenen-Schau
angegliedert: Wintersberger (Kamekerstr. 21) zeigt ebenfalls eidgendssische
Kunst, und die Galerie Koppelmann (Friesenplatz 23, ab 12.9.) hat sich auf die
Kiinstler aus der franzosischsprachigen romanischen Schweiz spezialisiert. In
Zusammenarbeit mit verschiedenen schweizerischen Kulturinstitutionen soll
die Vielfaltigkeit und Lebendigkeit des Kunstschaffens in der Alpenregion
herausgestellt werden, hierzulande bisher fast nur durch die Namen Spoerri,
Tinguely oder Luginbiihl reprasentiert. So darf man hoffen, daf3 nicht noch
mehr grellbunte Leinwandakrobaten aus irgendeinem Winkel Europas auf den
Markt geworfen werden, wie dies ktrzlich der Galerist Holtmann mit
franzosischen ,jungen Wilden“ getan hat. Der Bonner Galerist Erhard Klein
weist denn auch darauf hin, dafé er mit der Ausstellung der Zeichnungen und
Bilder von H.R. Giger und Martin Schwarz durchaus ein geschéftliches Risiko
eingehe. Giger und Schwarz prasentieren sich mit einer Doppelausstellung: bei
Klein in Bonn (K6nigstr. 71, Eréffnung 3.9. um 20 Uhr) und in der Atelier-
Galerie von Marin Schwarz am Severinswall 19 (Eroffnung am 3.9., 12-16 Uhr).
Haltung und Konzept sind bei beiden sehr unterschiedlich, keineswegs in eine
homogene Bilderschau mundend. Eine oberflachliche Gemeinsamkeit scheint
in der Vorliebe fiir dunkle Farben, vor allem fiir schwarz, zu bestehen: Martin
Schwarz hat seinen Namen auch zum kiinstlerischen Arbeitsfeld erhoben: eine
Serie von Fotografien mit Grabsteininschriften, alle auf ,Schwarz* lautend,
Ubermalungen von bekannten Motiven alter Meister als Nachtbilder, die
schwarzgetonte Version des Notenblattes von Mozarts ,Kleiner

Nachtmusik“ oder Ansichtspostkarten mit schwarzen Landschaftsausschnitten
als Sehenswiirdigkeit. Der 43 jahrige H.R. Giger aus Chur, heute in Ziirich
lebend, gelernter Bauzeichner und seit 1967 freiberuflicher Designer und
Maler, ist mit seiner Ausstattung fiir den Monster-Film , Alien“ bekannt
geworden: sich schlangelnde und gepanzerte Fabelwesen mit rhythmisch
geschuppter Haut in einer morbiden Welt, die von Todessymbolen tiberhauft
ist. Auch andere Zeichnungen zeigen eine bizarre Architektur, die sich aus
modrigen Gebeinen zusammensetzt. Seit 1972 macht Giger solche
Zeichnungen und Bilder mit Spritzpistole und Acrylfarbe, fast immer
maskenhaft erstarrte Menschen, meistens Frauen, in der Eiseskalte diisterer
Stadte, deren Bauten sich aus Knochengerippen zusammensetzen. Die
Formenwelt erinnert deutlich an den Altmeister des Phantastischen
Realismus, Ernst Fuchs, als dieser noch nicht die Kauthduser mit billigen
Lithografien tiberschwemmte. Aber was bei Giger vordergriindig als
Darstellung einer phantastisch-monstrésen Welt erscheint, enthalt durchaus
eine hintergriindige kritische Analyse der Zeitverhiltnisse als erstarrt und
untergehend.

In New York assoziierte Giger seine aus Rippenknochen zusammengesetzten
Bauten in der reifdverschlufdartigen Fassadenstruktur der skyscrapers und
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blendete rontgenbildartig maskierte Totenschadel ein. Das Schlingen und
Verschlucken bei der fiir Giger erotischen Mechanik des Miillabfuhrwagens
wird als quasi-organischer Vorgang interpretiert, bekommt eine eigene
Realitat aufgezwungen, die den giangigen zivilisatorischen Vereinbarungen
mifdtraut. Wo die psychedelische Malerei zur modischen Underground-
Attitiide verkommen ist, legt Giger Wert darauf, nicht blof3 eine Ikonologie fiir
science-fiction-Fans zu erstellen oder geschmacklerische Wanddekoration zu
bieten, sondern eine philosophische Grundhaltung visuell umzusetzen.

/ Der aus Winterthur stammende Martin Schwarz leb nun schon seit mehreren
Jahren in Kéln. Am bekanntesten sind hierzulande seine kuriosen
Postkartencollagen mit dem Koélner Dom, der in die Alpen, nach Mekka oder in
die Wiiste verpflanzt wurde. Jahrelang beschaftigte er sich mit
Retuschierungen, d.h. korrigierend-libermalenden Eingriffen in altmeisterliche
Reproduktionen. Daneben waren es die Kritzeleien, die der Schweizer Dichter
Gottfried Keller auf Schreibunterlagen und Rathausprotokollen hinterliefd und
die von Schwarz zu ,kolossalen Kritzeleien“ weiterinterpretiert wurden, aus
denen sich dann die obskure Bildwelt des Martin Schwarz mit eng
aneinandergedrangten und sich tiberlagernden Motiven entwickelte. ,Keine
Romantik®, ,Verlorengegangene Erlosung” und ,kriegerische Paranoia“ lauten
die Titel dieser Collageniibermalungen mit Acryl, in denen Menschenleiber
chaotisch iibereinanderpurzeln und riesige schwarze Kreuze von
Sprengbomben zerborsten werden. Diese Katastrophenbilder sind mehr als
eine nur personliche ,neurotische Auseinandersetzung mit dem Tod“, wie es in
einer Pathographie liber Martin Schwarz heifst, vielmehr ein chronistischer
Spiegel zerstorerischer Zeitverhaltnisse, in ihrer Eindringlichkeit tiber die
bunten Fernsehbilder aus Beirut und Mittelamerika hinausgehend. Weder die
Koketterie mit der Lust am Untergang wie bei den Kachelbudenjiingern, die
sich die Zukunftslosigkeit zur Parole erkoren haben, noch die rational
begriindbare Angst vor der Unberechenbarkeit jener Tattergreise, die
versuchen, die Welt zu regieren, indem sie sich ihre Raketen vorrechnen wie
Kartenspiele ihre Gewinnpunkte: Befragung paradoxer Verhaltnisse
menschlicher Existenz, Bilder von einer Welt, in der der Mensch keine gute
Figur macht.

/ ,Erinnerung an eine Destruktion“ heifd3t das zentrale und wichtigste Bild in
der Ausstellung am Severinswall: ein Panorama vom kriegszerstorten Kéln
1943/45. Die Paradoxie liegt in der Nicht-Zerstorung des Domes inmitten der
Hauserruinen, zersprengten Eisentrager der Briicken und Schuttberge.
Freilich ist der Dom im Bombenhagel nur schemenhaft sichtbar. Die
Betrachtung des Bildes hinterlafdt das ungute Gefiihl, die Neutronenbombe
konne in noch viel perverserer Perfektion den Dom vor der Zerstorung
bewahren. Welcher Uberlebende konnte dann in der Kathedrale noch beten?
sLieber schlecht leben als gar nicht“, sagt Martin Schwarz, ,tot sein kann ich
noch lange genug.“«

— Bericht in: , Express*, Kéln, 06.09.1983 [N.N.] :

»,Aliens“-Vater schockt wieder - Neue Schreckensvisionen am Rhein ausgestellt
/ Der Zukunftsschocker ,Alien“ machte ihn weltberiihmt - flir seine Mensch-
Maschine bekam der Kiinstler H.R Giger 1979 einen , Oskar”. Uneingeschrankt
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gliicklich ist er heute nicht dartiber: ,Nach meinen Initialen nannte man mich
nur noch ,Horror-Giger,” erzahlt er EXPRESS. Ein Jahr pausierte er - seine
neuesten Arbeiten zeigt er jetzt am Rhein.

/ Seine Maschinenbilder sind eine beklemmende Mischung aus Schénheit und
Schrecken, warme Farben unorganisch-zerflief}ende Formen wirken
gleichzeitig kiihl und bedrohlich. Warnung vor allzuviel Technik? Giger: ,Mich
interessiert keine Botschaft, sondern nur die Asthetik, die Faszination der
Wiederholung.“ Im Rahmen von ,Szene Schweiz“ stellt er in den Galerien
»2Severinswall 19 (K6ln) und ,Klein“ (Bonn) aus.

/ Dort zeigt auch sein Freund Martin Schwarz neuesten Werke: Ubermalte
Fotos vom zerbombten Koln, von Unfillen und Katastrophen werden zu einer
Riesen-Collage des Schreckens.«

= »Kunst, nichts als Kunst - Kunstszene Ziirich 1983«
Zuspa-Halle 7, Foyer, Ziirich.
— Veranstalter: Prasidialabteilung der Stadt Ziirich.
— Ausstellungseréffnung: Stadtprasident Dr. Thomas Wagner.

= »The magic show«
Santa Barbara Contemporary Arts Forum California U.S.A.

= »Martin Schwarz. Vergdnglichkeit« / »Albert Ciippers. Annaherungenc
Arte Viva Galerie, Ch. Wenger, Basel.
— Bericht »Arte Viva: Albert Ciippers und Martin Schwarz« in: , Baseler
Zeitung“, 10.03.1983, [wb]. [Text-Zitat wird nachgereicht in der erweiterten
Fassung dieses Verzeichnisses; B.S.].

= »Das Blumenbild«
Galerie Ursula Wiedenkeller, Ziirich.

= »Ein Verleger am Rande der Kunst«
— Artikel in: ,Der Landbote”, 16.04.1983, von
Martin Kraft :
»Ein Kiinstler wird zum Verleger: Dieser Entwicklungsprozess ist Ausdruck
innerer Notwendigkeit beim Winterthurer Martin Schwarz, fiir den das
»,Kunstmachen“ schon seit je die Grenzen des blossen Bildens gesprengt hat
und immer wieder auf Projekte hinfiihrt, die sich konsequent wohl nur in
einem eigenen Verlag verwirklichen lassen.
/ Mit ihrem hohen intellektuellen Anspruch, ihrem stets neu ansetzenden
Vorstossen in literarische Bereiche auch, hat die Kunst von Martin Schwarz,
obwohl immer wieder zum ganz in sich selber ruhenden Bild zurtickkehrend,
seit je eine starke Affinitat zum Medium Buch gezeigt. Der Entschluss, einen
eigenen Verlag zu griinden, ist denn auch langsam herangereift. Entscheiden
war wohl jener Punkt in der kiinstlerischen Entwicklung von Martin Schwarz,
wo er, in der ,Verwandlung” von vorgegebenen Kunstwerken jahrelang die
Moglichkeiten und Grenzen des Wahrnehmens und bildnerischen Sich-
Mitteilens erprobend, die vielfaltige Bildwelt der Ansichtskarten entdeckte:
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Tausendfach verbreitete triviale Vorlagen, die nach verandernden Eingriffen
plotzlich auf eine surreale, kiinstlerische Ebene mit vieldeutiger Aussage
gehoben wurden.

/ ,Griisse von der Westkunst“

/ War es da nicht einzig konsequent, diese neuen ,Postkarten” in
serienmadssiger Produktion auf hoherer Ebene wieder ihrer urspriinglichen
Verwendung zuzufithren? In Kéln, wo Martin Schwarz abwechselnd mit
Winterthur arbeitet, fand 1981 die weltweit beachtete, grossangelegte
Ubersichtsausstellung ,Westkunst“ statt; und die Postkartenserie ,Griisse von
der Westkunst“ war denn auch das erste Verlagsprojekt, das der Kiinstler,
gemeinsam mit dem renommierten Kélner Buchhdndler Walther Konig,
verwirklichte. Solche Gemeinsamkeit ist ein Wesensmerkmal des EigenArt-
Verlags geblieben: Er dient wohl jenen Projekten, die sich ohne ihn nicht
verwirklichen liessen, kapselt sich aber nicht in falschverstandener
»~<Autonomie” gegen andere ab, wenn sich dasselbe Anliegen besser in
Zusammenarbeit mit dhnlich orientierten Unternehmen verwirklichen lasst.
Was natiirlich nicht zuletzt eine wirtschaftliche Frage ist: Bei aller
Unabhédngigkeit des eigenen Produzierens lasst sich das so oder so grosse
Risiko wesentlich vermindern. Solche Zusammenarbeit kann sich auch auf den
Vertrieb beschranken, auf die Mitbenutzung einer bestehenden
gutorganisierten Verteilstruktur, umgekehrt auf die freundschaftliche
Propagierung eines ,fremden“ Produkts im eigenen Interessentenkreis.

/ »Am Rande der Kunst“

/ Das erste ganz im Alleingang verwirklichte Projekt war dann 1981 die
Begleitpublikation zur grossen Werkschau im Ziircher Kunsthaus, ein
Ausstellungskatalog und doch viel mehr als dies. Unter dem Titel ,Am Rande
der Kunst“ umkreist hier Martin Schwarz schreibend, deutend,
dokumentierend das eigene Schaffen, es vertiefend und zugleich in hohere
Beziige stellend, Beziige vor allem zum Malerdichter Gottfried Keller, dem sich
der schreibende Maler Martin Schwarz, aus Anregungen des verehrten
Meisters Kunstdusserungen von brisanter Aktualitat gewinnend, iber die
Zeiten hinweg verbunden weiss.

/ Wenn hier der Verlag ganz im Dienste des eigenen Werkes steht, so bedeutet
das letztlich nicht mehr, als dass sich dieses Werk erst in eigener
verlegerischer Tatigkeit voll verwirklichen ldsst, die aber ebenso auch
befreundeten anderen Kiinstlern dient: Von verschiedenen geplanten Grafik-
Editionen ist bisher eine Serigrafie des Malerfreundes Francois Viscontini
entstanden, bei deren kompliziertem Herstellungsprozess Martin Schwarz
massgeblich verlegerisch mitgewirkt hat.

/ ,Verwandelte Sonntagsmaler”

/ Wahrend frither einmal die Verdanderungen klassischer Meisterwerke eine
Art Markenzeichen von Martin Schwarz waren, fiihrt er gegenwartig das
damals Erprobte in der Verwandlung von Freizeitkunst konsequent weiter:
Am Anfang stand die Begegnung mit jenen Werken von Sonntagsmalern, die
scharenweise in Brockenhdusern und auf Flohmarkten herumstehen und
deren kiinstlerische Energien - die meist in einem so klaglichen Missverhaltnis
zum wirklich Geleisteten stehen - Martin Schwarz nun teilnahmsvoll mit
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subtilen Eingriffen zu neuer Spannung und Aktualitidt erweckt: Da wird die
,sonntdgliche” Idylle plotzlich wieder in jener Fragwiirdigkeit und Briichigkeit
gezeigt, Uiber die ihr Schopfer in so hilflos verraterischer Weise
hinwegzutduschen versuchte: Der ewigblaue Himmel verdiistert sich schwarz,
die Landschaft steht im Banne technischer Zerstérung oder ist von seltsamen
Gestalten und Zeichen bevolkert.

/ Gerade die geistige Tragweite solcher Veranderungen sprengt freilich den
Rahmen des (zundchst dilettantischen) Bildens. Der erzdhlerische Charakter
dieser Malereien wird zum Ausgangspunkt, nun auch ihren vieldeutigen
Verwandlungen von neuem erzahlend nachzugehen. Und tatsachlich haben
sich schon zahlreiche (teils bekannte) Autoren von diesen verwandelten
Sonntagsmalern zu eigenen Geschichten anregen lassen. Gerade hier wird das
Ziel ein (wohl nur im eigenen Verlage mogliches) Buch sein, das die Bilder und
ihre moglichst zahlreichen sprachlichen Umsetzungen im vieldeutigen Bezug
zueinander zeigt.

/ In ihrer irritierenden Bildhaftigkeit ist diese ,Sonntagsmalerei mit
Fallgruben“ - so der Ausstellungstitel - nun zunachst erstmals in einer
zusammenfassenden Ubersicht in der Kunsthandlung Walter Liissi in
Winterthur zu sehen. Eine Auswahl von Bildern verbindend besteht dazu auf
Tonband das Gedicht, In den Bargen - sind nicht nur Zwargen“ von
Albrecht/d., Stuttgart. / Die Ausstellung dauert bis zum 29. April 1983.«

[Hier zitiert nach < http://www.martinschwarz.ch /texte/texte.html >
(26.07.2023).].

= »Verwandelte Sonntagsmaler - Martin Schwarz und seine
Verdnderungen von Freizeitkunst«
— Artikel in: ,du”, Nr. 4 / 1983, von
Martin Kraft :
»In den Veranderungen klassischer Meisterwerke, die dann so etwas wie sein
Markenzeichen wurden, ist die Auseinandersetzung von Martin Schwarz mit
den Bedingungen des Wahrnehmens und Erkennens (von Kunst), zwischen
philosophischer Spekulation und bildhaftem Ausdruck oszillierend, vielleicht
am anschaulichsten geworden. Das in der tausendfachen Reproduktion
missbrauchte und verbrauchte Werk gewinnt durch ein Moment der Irritation
- ein Uberschreiten des ,fruchtbaren Augenblicks®, ein Verandern der
Perspektive, der Sehweise, der Beleuchtung - von neuem lebensvolle
Wirklichkeit. Es war dann nur folgerichtig, die Verwandlung trivialisierter
Kunstwerke auf eine triviale Bildwelt selbst zu iibertragen. Das
Massenprodukt Postkarte wurde mit der surrealistischen Kombination
verschiedener ,Motive“ zur Grundlage phantastischer Kompositionen von
irritierendem Reiz, wobei der Dom der Stadt Koln - in welcher der Kiinstler
sein Atelier hat - zum verbindenden Topos jener ,Imagindren
Domlandschaften” wurde, welche der kdlnische Kunstverein 1981 wieder als
Postkarten edierte.
/ Von hier war es ein vielleicht kleiner, aber entscheidender Schritt zu einer
gerne als ,Postkartenmalerei” etikettierten Hobby-Kunst. Die Werke der
Kunstgeschichte hatten eine ,,andere Sicht” damit herausgefordert, dass sie

Dr. Bettina Sitter | »Martin Schwarz: Eine Biographie in Ausstellungsdaten und Texten: Teil 1, 1. Fass.«
Heidelberg, ART-Dok, 18.10.2023 | S. 119 / 334.


http://www.martinschwarz.ch/texte/texte.html

zuviel - diejenigen der Sonntagsmaler dadurch, dass sie tiberhaupt nicht mehr
beachtet wurden. Martin Schwarz fand sie bei Trodlern, auf Flohmarkten und
in Brockenhausern, erfiillt vom Bedauern ob der Unmenge des mit viel gutem
Willen und mit viel Liebe Geschaffenen und nun volligem Vergessen
preisgeben.

/ Und dies ist entscheidend: dass seine Ubermalungen dieser Bilder, die er nun
zu sammeln begann, bei aller Ironie solchem Bedauern entsprangen und nicht
jener verachtlichen Herablassung, die andere Kiinstler dabei empfinden und
an welche die ,entlarvende” Verfremdung mancher Vorlagen denken lasst.

/ Martin Schwarz, 1946 in Winterthur geborene, hat in seiner Heimatstadt in
jungen Jahren selber einem Verein von Hobbymalern angehort. Er zeigt sich
noch heute beeindruckt von der Ernsthaftigkeit, mit der sie arbeiteten, die
Kunstgeschichte studierten, neue Techniken diskutierten und
experimentierfreudig erprobten, beeindruckt von der Sympathie, die sie, frei
von der Rivalitat und dem Brotneid vieler Professioneller, miteinander
verband, beeindruckt von der aufrichten Bewunderung auch, die sie dem
Begabteren entgegenbrachten, der so freilich bald zum Aussenseiter wurde,
aber auch ausserhalb ihres Kreises eine gewisse Verbundenheit mit ihnen
bewahrte. Es ergibt sich daraus auch die deutliche Abgrenzung solcher
Sonntagsmaler gegeniiber einer mit ihr scheinverwandten Strassen- und
Warenhausmalerei, die - wenn auch mit vergleichbarem Ergebnis - rein
geschaftsmassig und ohne innere Beteiligung produziert wird. Solche oft
schwierigen Grenzbestimmungen offenbaren letztlich die geistige Tragweite
des Projektes: Wo ist heute, da gelegentlich schon fehlende Malkultur als
genuin kiinstlerische Qualitat deklariert wird, denn noch der verbindliche
Unterschied zwischen professioneller und hobbymassiger Malerei?
Tatsachlich ndhert sich die letztere mit wachsendem technischem Kénnen
gelegentlich uniibersehbar der ersteren, scheint ihr naiv-erzahlerischer
Realismus umzukippen in einen der mehr oder weniger aktuellen , Realismen*
oder eine eigenstandige Tendenz meint. Vor solchen Werken verbietet sich
dann plotzlich die umdeutende Korrektur von selbst. Und doch tut sich dann
wieder der tiefe Graben auf zwischen einem Realismus, wie er seit dem
vergangenen Jahrhundert unreflektiert weiter tradiert und trivialisiert wurde,
und einem anderen, der die heutige Unmoglichkeit solchen Ab-Bildens mit
vermittelt und so zu einer neuen, zeitgemassen Bildlichkeit vorstosst.

/ Gewiss kann man auch heute noch Landschaften - nach wie vor ein
Hauptmotiv der Sonntagskiinstler - malen, aber man kann sie nicht mehr in
dieser Weise malen. Das Wort ,Sonntagsmaler” driickt mit aus was sie
verbindet: dass sie nur ,Sonntagliches”, nie Negatives malen. [hre
unreflektierte Sehnsucht, die zur Nicht-Ubereinstimmung mit der Wirklichkeit
fiihrt, wird zum Hauptansatz der - schon mit einem minimen Eingriff
bewerkstelligten - Umdeutung. Die Idylle erscheint plétzlich in einer ,anderen
Ansicht”, einer nachtlichen, im Zeichen von Tod und Zerstérung stehenden:
Der Sonntagshimmel wird schwarz verdiistert oder lasst zwischen rosa
Wolken einen Atompilz aufsteigen; vor dem Ferienhduschen weht die
Totenkopffahne, und in der Winterlandschaft erhebt sich ein entsprechend
makabrer Schneemann. Ein Kreuz wachst voll Todesahnung aus einem
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Bootssteg oder bedeckt Augen und Mund einer nun sprach- und blicklos
gewordenen Heiligen; ein Flugzeug attackiert ein Haus oder versinkt ein
einem Meerhafen; ein Berg explodiert oder befindet sich in magischer
Auflésung.

/ Am unmittelbarsten fassbar wird der Sinn solcher Verwandlung vielleicht in
jenem Strauss von Geranien, die ein deutscher Sonntagskiinstler 1943 mitten
in den Greueln des Krieges malte und die sich nun in Totenkopfe veranderten.
Solches Wissen um die Herkunft eines Bildes ist freilich die Ausnahme; die von
Schwarz ,,verwandelten” Kiinstler sind ihm persoénlich durchwegs unbekannt,
zu einem grossen Teil tiberhaupt anonym. Die Frage nach ihrer Individualitat
wiirde spatestens dann aktuell, wenn einer von ihnen das (zumindest
moralische) Recht auf seine unversehrte Schopfung beanspruchte. Doch die
Ubermalung liesse sich ja, einmal fotografisch festgehalten, am Original
durchaus wieder entfernen: Die Umdeutung bleibt nicht der materiellen
Wirklichkeit des Einzelwerkes verhaftet, ist ein geistiger Akt, der von jenem
bemerkenswert homogenen ,kollektiven Bewusstsein“ Der Sonntagsmaler
ausgeht, welches durch ein solche Einzelwerk - eines unter Abertausenden -
reprasentiert wird.

/ Der erzahlerische Realismus dieser Maler wird dabei zum Anlass, die
Unwirklichkeit ihrer Bilder auf die heutige Wirklichkeit hin , fortzuschreiben®;
ein Vorgang der - wie immer wieder im Werk von Martin Schwarz - die
Grenzen des Bildnerischen gegen das Literarisch-Philosophische hin
uberschreitet. Ein Fortschreiben auch im wortlichen Sinne, verbunden mit der
Aufforderung an den Betrachter, die hier vollzogene Anderung in Worte, in
eine Geschichte zu fassen. Es gehort zu den aufschlussreichen Wechselwirkung
zwischen Wort und Bild, welche dieses Projekt sichtbar macht, dass sich
bisher vor allem Maler zu solchen Geschichten anregen liessen.

/ Getragen wird das Projekt vom EigenArt Verlag, den Martin Schwarz in
Winterthur gegriindet hat, um mit ihm solche Projekte - eigene und
zusammen mit anderen erarbeitete — zu verwirklichen. Ein Buch mit
veranderten Bildern und dazugehorigen Geschichten ist geplant. Doch ware
das Unternehmen damit noch in keiner Weise abgeschlossen, bliebe weiterhin
nach allen Seiten offen auf das hier nicht nur ironisierte, sondern vielleicht
einmal wirklich veranderte Bewusstsein der Sonntagsmalerei hin, das ja auch
dasjenige vieler Kunst-Betrachter ist — auf die heutige Kunst selber hin, deren
Affinitat zu popularen bis trivialen Denk- und Bildwelten einmal
philosophierend wie (um)gestaltend auf den Grund gegangen wird. Die Frage
nach der Zeitlosigkeit wie Zeitbedingtheit realistischer Darstellungsweise und
ihrer Verkitschung, die Frage nach kiinstlerischer Qualitat, die sich ja weder in
derjenigen nach technischer Perfektion noch in derjenigen nach geistiger
Bewaltigung erschopft, die Frage vor allem nach Méglichkeiten und Grenzen
einer ,demokratischen“ Kunst, ob und inwiefern sie jedem offen steht, als
Lebenselement oder gar als von jedem einzelnen zu Erzeugendes - solche
Fragen erscheinen hier auf eine neue geistige und doch immer wieder an der
bildlichen Anschauung iiberpriifbare Grundlage gestellt.«

[Hier zitiert nach <http://www.martinschwarz.ch /texte/texte.html> (Abruf:
26.07.2023)].
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— Notiz von B.S.: Der Text ist abgedruckt in der Buchausgabe »Martin Schwarz
- Sonntagsmalerei mit Fallgruben. Eine Anthologie zu verdnderten Bildern«.
EigenArt Verlag, Winterthur 1984, S. 5-7.

= »Sonntagsmalerei mit Fallgruben«
Kunsthandlung Walter Liissi, Winterthur.
— Besprechung in: , Tagesanzeiger, Ziiri-tip“, 31.03.1983, [N.N.] :
»In der Kunsthandlung Walter Liissi an der Schulgasse in Winterthur beginnt
am nachsten Donnerstag eine Ausstellung mit dem Titel ,Sonntagsmalerei mit
Fallgruben®. Es handelt sich um Bilder - die meisten mit viel Landschaft -, die
der Kiinstler Martin Schwarz u.a. auf Flohmarkten gesammelt und spater mit
eigenen malerischen Zugaben verfremdet hat. Zudem hat er Texte
verschiedener Autoren zu den veranderten Bildern gesammelt, die in einem
spateren Zeitpunkt publiziert werden sollen.
[3 Abb.: ,Schutzlose Behausung®; ,Der letzte Weg eines Lebensmiiden®;
»,Magisches Matterhorn“.]
Im folgenden bringen wir einen Abschnitt aus der Geschichte von Lukas B.
Suter zum Bild , Der letzte Weg eines Lebensmiiden“ von Fritz Kraushaar /
Martin Schwarz, in dem er das Thema Sonntagsmalerei angeht:
,In der ersten Zeit seiner Malleidenschaft notigte der Vater seinen Sohn
manchmal, mit ihm seine Olgemailde zu betrachten. Konrad hatte sich nie fiir
Malerei interessiert. Er fand die Bilder seines Vaters weder gut noch schlecht.
Sie langweilten ihn einfach, nicht weil er sie als schlecht empfand, sondern
weil ihn, abgesehen von der Musik, jede kiinstlerische Ausserung langweilte.
Natiirlich hiitete er sich, das dem Vater zu sagen. Und selbst wenn er den Mut
gehabt hatte, dem Vater die Wahrheit zu gestehen, ware er nicht dazu
gekommen, denn der Vater war stets darauf bedacht, samtlichen moglichen
Einwadnden des Sohns mit iibertriebener Selbstkritik zuvorzukommen.
Der Vater schmahte seine eigenen Gemalde mit einer penetranten
Zerknirschtheit, sie sie Konrad an ihm sonst nie erlebt hatte, und er horte
damit erst auf, wenn der Sohn ihm zu widersprechen begann. Der Vater zwang
den Sohn mit seinen pathetischen Selbstbezichtigungen formlich dazu, die
Kunst des Vaters mit falschem Uberschwang zu loben, was dem Vater dann
Gelegenheit gab, den Sohn als Banausen blosszustellen und zu verh6hnen. In
der Regel miindeten diese Kunstbetrachtungen, die Konrad
verstandlicherweise verhasst waren, in einem seltsamen Monolog des Vaters,
den dieser in den immergleichen Redewendungen vortrug, als hétte er ihn
vorher auswendig gelernt. Er gab nun die Schuld am Misslingen seiner Bilder
nicht mehr seinem kiinstlerischen Unvermégen, sondern dem Wesen seines
Sujets. Die Langeweile der Landschaft am See, erklarte er, sei an der
Langeweile seiner Bilder schuld. Die Landschaft am See sei eine durch und
durch sonntégliche Landschaft, ja, die sonntégliche Landschaft, die sich
liberhaupt denken lasse, die Inkarnation der Langeweile schlechthin. In einer
Sonntagslandschaft dieser Art degeneriere jedes kiinstlerische Talent
zwangslaufig zum Sonntagsmaler. Nicht sein Auge also, wohlverstanden,
scheitere an der Landschaft, sondern, und seine Malerei sei eine eindriickliche
Manifestation dieser Dialektik, die Landschaft scheitere in seinem Auge.

Dr. Bettina Sitter | »Martin Schwarz: Eine Biographie in Ausstellungsdaten und Texten: Teil 1, 1. Fass.«
Heidelberg, ART-Dok, 18.10.2023 | S. 122 / 334.



Konrad verstand nie genau, was der Vater damit sagen wollte. Aber das war
auch gar nicht wichtig. Wenn der Vater monologisierte, wollte er im Grunde
genommen gar nicht verstanden werden. Er forderte nur, dass man schwieg
und sich den Anschein gab, gebannt zuzuhoéren.“«

— [Notiz; B.S.: Zum Text-Zitat von Lukas B. Suter: siehe »Martin Schwarz -
Sonntagsmalerei mit Fallgruben. Eine Anthologie zu veranderten Bildern«.
EigenArt Verlag, Winterthur 1984, S. 50. - Zur Abb. Fritz Kraushaar / Martin
Schwarz: siehe ebd., S. 52.].

= Weitere bibliographische Hinweise fiir das Jahr 1983 nennt der
Ausstellungskatalog Bilder + Objekte 1989, S. 81.

1984

= »Martin Schwarz - Sonntagsmalerei mit Fallgruben.
Eine Anthologie zu verdnderten Bildern«
EigenArt Verlag, Winterthur 1984.
— Mit Textbeitragen von: Martin Kraft, Jean-Claude Wolf, Alex Hoster, Peter
Dick, Walter Aue, Jiirgen Raap, Matyas Godros, Paul Leuzinger, Albrecht/d.,
Claudia Storz, Bert Siegfried, Werner O. Schneider, Bonaventura van Eerd,
Lukas B. Suter, Yvonne Léger, Tania Christine Stocklin, Walter Liissi, Jiirg
Amann, Hansruedi Meier, Christian Urech, Thomas Ffischer, Marieluise Miller,
Heide Wollersheim, Timm Ulrichs, H.R. Giger, Andreas Graf, Urs Amann,
Rosemarie Egger, Elmar Schmitt, Francois Viscontini, Felix Philipp Ingold, Jiirg
Holderegger, Rishi Hofer, Maxine van Eerd-Schenk, U. Fuchser, Ursula Storm,
Gaudenz Arter, Erica Pedretti, Matthias Zschokke, Adelina, Gottfried Miiller,
Tina Ramses, Margrit Tusa, Tobias C. Biancone, Martin Schwarz, Peter K.
Wehrli, Simone Schenk, Silvio R. Baviera, Martin Rengel.
— Notiz von M.S.: Meret Oppenheim betitelte das Bild auf S. 155: ,Die heilige
Emerentia predigt den Schwanen®. Die zugehorige Korrespondenz befindet
sich im Besitz des Schweizerischen Literaturarchivs, Bern.

= »Martin Schwarz. Malen mit Bildern und Sonntagsmalerei
mit Fallgruben«
Kunstmuseum Winterthur, 11.02. - 18.03.1984.
— Einzelausstellung, dazu die Veroffentlichung einer Anthologie zu
verdnderten Sonntagsmaler-Bildern von 49 Autoren.
— Bericht in: , Kunst-Bulletin des Schweizerischen Kunstvereins“, Nr. 3, Marz
1984, von
Rudolf Koella :
»Martin Schwarz
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/ Maler und Grafiker, Fotograf und Filmer. Objektmacher und Buchmacher.
Aktionist und Galerist. Denker, Schreiber und Verleger: der 1946 geborene
Martin Schwarz gehort sicher zu den vielseitigsten Talenten auf der Schweizer
Kunstszene. Immer wieder iiberrascht er die Offentlichkeit mit neuen,
ungewOhnlichen Hervorbringungen, die sich, um einen seiner Buchtitel zu
zitieren, oft mehr ,,am Rande der Kunst“ bewegen. Auch am Rande des
offiziellen Kunstbetriebs. Sein Beitrag zur letzten Ausstellung der Ziircher
Kinstler in den Ziispa-Hallen bestand nicht in einer Einsendung eigener Bilder
(wofir er als Winterthurer gar kein Recht gehabt hatte), vielmehr brachte er
in den Kojen anderer Aussteller vorgedruckte ,Komplimenturkunden mit
Pradikat“ an, auf die er, den gangigen Kunstkritikerjargon persiflierend,
Wertungen wie ,in Einsamkeit fiir uns geboren®, ,bewahrungswiirdig”,
,engagiert”, ,eroffnet eine neue Dimension“, ,bedeutungstief, ,begnadet”,
»flott und locker” schrieb. Verargert scheint von den Betroffenen niemand
gewesen zu sein, was auch keineswegs die Intention von Martin Schwarz war.
Seine Aktion richtete sich ja nicht gegen die Aussteller selber, sondern gegen
uns, die Besucher, mit unseren festgefahrenen Sehgewohnheiten.

/ Auf eine Verdanderung festgefahrener Sehgewohnheiten ging die
kiinstlerische Tatigkeit von Martin Schwarz schon immer aus. Er hat frith
begriffen, dass wir die Dinge letztlich nicht so sehen, wie sie sind, sondern so,
wie wir sie zu sehen gewohnt sind. Also miissten wir wieder lernen, die Dinge
neu zu sehen, ihnen die Aura zuriickzugeben, die sie durch ihre
Reproduzierbarkeit verloren haben.

/ Was Wunder, dass zu seinen ersten offentlich gezeigten Arbeiten kinetische
Objekte und Kommunikationsinstrumente aller Art geh6rten (um 1970). Und
wer erinnert sich nicht an jene Bildverfremdungen, die er zwischen 1972 und
1982 in grosser Zahl anfertigte? Mit Ubermalungen und Uberklebungen
wurden da Reproduktionen von Meisterwerken der Kunst scheinbar vollig
pietatlos verandert. Das Schweisstuch der heiligen Veronika ist zu Boden
gefallen, von der liegenden Maya bleibt nur der Kérperabdruck zuriick, und
um das Gitterwerk eines Mondrian rankt sich neckisch Efeu. Verfremdungen
nannte Schwarz diese Bilder, deren Ziel es war, das zum Verbrauchsartikel
degradierte Kunstwerk durch eine pointierte Veranderung in eine neue,
aktuelle Realitdt einzubringen. Denn - so Walter Aue - die Zerstorung der
Kunst von gestern (mit den Mitteln der Kunst) hat schon immer die
Uberfiihrung der Kunst ins Heute bedeutet. Nach dem Motto ,Kunstgeschichte
ist eine Wahrheit voller Liigen“ hat er immer wieder die Konserven angebohrt,
in welche die Kunstgeschichte die Kunst abgefiillt hat, ihre Etiketten
ausgewechselt oder ihr gar fremde Produkte untergeschoben. 1978 etwa
verkiindete er einer erstaunten Offentlichkeit, er habe ein verschollenes, nur
noch als Schwarzweissreproduktion bekanntes Gemalde von Caspar David
Friedrich wiederentdeckt, den ,Klosterfriedhof im Schnee“, wenigstens als
Ruine, und als Ruine hat er das Bild tatsachlich nachgemalt. Ein Jahr spater
rekonstruierte er aufgrund gewisser Textstellen im ,Griinen Heinrich“ die
Kritzelzeichnungen Gottfried Kellers, , die ersten abstrakten Bilder der
Kunstgeschichte“. Und im Rahmen der Ausstellung ,Mein Kélner Dom* stellte
er 1980 mit Hilfe von Fotocollagen eine Serie von Postkarten her, welche das
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»~wunderbare” gotische Baudenkmal in allen moéglichen touristischen
Umgebungen zeigen: auf einem Minigolfplatz, auf der Colonia San Jordji, in der
kalifornischen Wiiste, vor dem Matterhorn usw. Denn auf die eigene
rhetorische Frage, ob der Dom nur noch ,ein Souvenirartikel vergangener
Traume"“ sei, antwortete er: ,Vielleicht muss der Dom, seinem
transzendierenden Sinn entsprechend, immer der Welt fremd bleiben und
konnte darum seinen heimatlosen Platz eigentlich iiberall auf unserer Erde
haben.”

/ Wahrnehmungsirritation nennt Schwarz dieses kiinstlerische Vorgehen, bei
dem es nicht so sehr um gestalterische Probleme geht, sondern um Erkenntnis.
Seine Verfremdungen vorgefundener Inhalte gehéren im Grunde der
Objektkunst an, wobei in diesem Falle die Kunstgeschichte selber zum Objekt
der kiinstlerischen Verfremdungsarbeit geworden ist. Doch gleichzeitig sind
sie auch Ideenkunst, weil Schwarz das vorgefunden Objekt durch seine
ironische Verfremdung in einen neuen, aktuellen Sinneszusammenhang
bringt. Nie aber zielen seine Verfremdungen auf eine Trivialisierung der Kunst,
ganz im Gegenteil, Martin Schwarz versucht, gerade das durch die moderne
Massenkultur zum Konsumartikel erniedrigte Kunstobjekt der Trivialisierung
zu entziehen, indem er es aus seiner gewohnten Umgebung riickt.

/ Das gilt in besonderem Masse fiir die neueste Verfremdungsarbeit des
Kiinstlers, die ,Sonntagsmalerei mit Fallgruben®. In Brockenhdusern und auf
Flohmarkten stoberte er wahrend Jahren Bilder von Hobbykiinstler auf, die er
im Atelier mit subtilen pointierten Ubermalungen veranderte. Um einen brav
dargestellten stacheligen Kaktus rankt sich nun Stacheldraht, und neben dem
Holzchalet flattert frohlich im Bergwind die Piratenfahne (wobei das Ganze
jetzt ,Das Ferienhdauschen des ehrlichen Maklers“ heisst). Das bedeutet das
»2Sonntagliche”, Idyllische dieser Fundobjekte wird vom Kiinstler wiederum in
Frage gestellt, die ungestillte Sehnsucht nach der heilen Welt, die zu diesen
rithrend naiven Werken befliigelte, erweist sich jetzt als Lug und Trug. Mit
minimalen Eingriffen holt sie Martin Schwarz in den brutalen, von Tod und
Zerstorung bedrohten Alltag zurtick.

/ Eben hat Schwarz in seinem EigenArt-Verlag ein Buch tiber diese
,2Sonntagsmalerei mit Fallgruben“ herausgebracht, das nicht nur ein gescheites
Vorwort von Martin Kraft enthalt, sondern auch eine Vielzahl von
Kommentaren zu den einzelnen Bildern, verfasst von Schreibern, die der
Verlag mit einem Rundbrief um ihre Mitarbeit bat. So wird hier, wie es im
Vorwort heisst, iiber die rein malerische Verfremdungsarbeit hinaus der
erzahlerische Realismus dieser Bilder zum Anlass, ihre Unwirklichkeit auf die
heutige Wirklichkeit hin ,fortzuschreiben“ - ein Vorgang, der wie immer im
Werk von Martin Schwarz, die Grenzen des Bildnerischen gegen das
Literarisch-Philosophische tliberschreitet.

/ In einem Interview mit dem Malerfreund H.R. Giger meinte Schwarz zu
dieser Arbeit, manche Sonntagsmaler wiirden sein Vorgehen wohl verstehen,
sich vielleicht sogar geschmeichelt fiihlen, ,denn diese Bilder waren eigentlich
verlorene Bilder. Sie standen rum, niemand wollte sie ... Ich mochte die
Sonntagsmaler nicht verdden oder lacherlich machen, sondern etwas
dazufligen, sie interessanter und zeitgemadsser machen.” Durch seine
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Ubermalungen wiirden sie gleichsam damonisiert, sie seien nun ein Zeugnis
von der Kraft und der Wirklichkeit des Bosen, des Zerstorerischen oder des
Kriegs. ,Sollten solche Themen nicht gemalt werden?“

/ Sie sollten. Auch Martin Schwarz hat sie gemalt, nicht nur in versteckter
Form wie in den ,Sonntagsmalerei mit Fallgruben®. Seit Anfang 1980 sind,
parallel zu diesen ,Sonntagsmalereien“ sogenannte ,, Angstbilder” entstanden,
die, wie der Kiinstler selber sagt, Zeugnis ablegen vom immer weiter um sich
greifenden Klima der Angst und Bedrohung, vor allem aber von seiner ganz
personlichen Furcht vor einer ungewissen Zukunft. Es sind schwarze Bilder in
jeder Hinsicht, chaotisch in ihrer Organisation und wie mit Rost und Russ
gemalt. Zu erkennen ist in dem Gewirr vorerst kaum etwas, dann tauchen
darin Friedhofe, Vorstadtslums und Schrotthalden auf, erleuchtet vom Blitz
gespenstischer Explosionen, manchmal auch von Balken tiberlagert wie von
einer brutalen Panzersperre.

/ Als Martin Schwarz einige dieser Bilder 1981 im Foyer des Ziircher
Kunsthauses ausstellte, 10sten sie fast nur Befremden aus. Beirren liess er sich
dadurch aber nicht, sondern ging den eingeschlagenen Weg weiter, allerdings
in modifizierter, vertiefter Form. Die Bilder wurden nun trotz grésserer
Formate nicht nur klarer organisiert, sie erhielten auch gleichsam einen
realistischen Hintergrund, bestehend aus puzzleartig aufgeklebten
Wirklichkeitsfetzen: Reproduktionen von Grosstadtansichten, von
Zivilisationsmiill, von Maschinen, Flugobjekten und Waffen zum Beispiel.
Uber diesen Collageelementen liegt dann eine zweite malerische Schicht, die
gewisse Einzelheiten des Untergrunds verdeutlicht, andere verschleiert und
das Ganze in einen einzigen Strudel von hektischer Bewegung und kaltem
Licht reisst.

/ »Keine Romantik“ heisst eines dieser neuesten Bilder (1983). Es ist die
Vision einer gottverlassenen nachtlichen Welt, die nur noch von
Vogelscheuchen bevolkert scheint. Doch trotz Jagdflugzeugen und Bomben,
Grabkreuzen und Totenschddeln steckt auch in diesem Bild eine verséhnliche
Note: im Humor namlich, der aus gewissen Details spricht. Mit seinem Humor,
der ohnehin eine wesentliche schopferische Qualitat von Martin Schwarz ist,
rettet sich der Kiinstler wiederum vor einer allzu nihilistischen Weltsicht, auch
wenn es ein sehr schwarzer - eben Schwarzscher - Humor ist.

/ Unter dem Titel ,Malen mit Bildern“ stellt Martin Schwarz bis zum 1. Marz
(1984) im Kunstmuseum Winterthur eine Reihe dieser neuesten Werke aus,
zusammen mit einer Auswahl aus seinen ,Sonntagsmalereien mit
Fallgruben®“.«

[Hier zitiert nach <http://www.martinschwarz.ch /texte/texte.html>
(26.07.2023).].

— Notizen von B.S.: (A) Siehe Abb. und gekiirztes Text-Zitat in: Das mobile
Ideenlager 2015, S. 262-263. (B) Ausstellungsplakat abrufbar via »Schweizer

Plakatsammlungen« <https://permalink.snl.ch/bib/chccsa000023451 >
[Abruf: 30.09.2023.].
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= »Schauplatz«
TV Ziirich, Kulturmagazin-Sendung vom 19.04.1984.
— Vorstellung des Buchs »Martin Schwarz. Sonntagsmalerei mit
Fallgruben. Eine Anthologie zu veridnderten Bildern«. EigenArt Verlag,
Winterthur 1984. — Ein Film von Zuzana Kreienbiihl mit den Schriftstellern
und Mitautoren Matyas Godrds und Jiirg Amann.

= »SOS Ausstellung« (Der blaue Berg)
Weisser Saal, Kunstmuseum Bern.
— Mit Katalog.

= »Schrift-Zeichen«
Galerie H (Margit Haldemann), Burgdorf. **
— E. Buchwalder / Dev. W. Hartmann / R. Huegli / J. Kolat / R. Mumprecht /
M. Schwarz / M. Stahli-Legnazzi / P. Stockli / U. Stricker / B. Bautier / P.
Willen.
— Mit Katalog.

= »L’aventure surréelle«
— Fernsehfilm iber Martin Schwarz, H.R. Giger, Fred Knecht, Otto Tschumi,
27.11.1984, TSR, Fernsehen der franzosischen Schweiz.

= »Alles iiber Ziirich«
Galerie al6, Ziirich.

= y»Zirich-Land«
Kunstmuseum Winterthur.

= Schweizerische Bankgesellschaft - Kiinstlerische Ausstattung
Niederlassung Winterthur.
— Neuanschaffungen 1982-1984: Ernst Brassel, Heinrich Bruppacher, Martin
Schwarz, Camillo Jelmini, Hans Ruedi Sieber, Bendicht Fivian, Werner
Hartmann, Manfred Schoch, Franz Anatol Wyss.
— Angekaufte Werke: ,Variationen“ nach Paul Klee, 1982, fiir den Neubau,
Kundenbetreich. /,Ohne Titel“ nach Jackson Pollock. / ,Machtige Silhouetten®
nach Claude Monet, 1982, fiir den Neubau, Konferenzraum. / ,Baume und
Hande“ fiir den Neubau, Sitzungszimmer.

= y»Martin A. Schwarz. Verinderte Bilder«
Galerie Scapa, Bern.

= »Werner Jans: Holzschnitte - Felix Keller: Objekte - Stefan Miiller:
Figuren - Krzysztof Pecinski: Bilder - Martin Schwarz: Collagen«
Galerie im Rathausdurchgang, Winterthur.

=  y»Zirich-Land«
Uitikon.
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= »Kunst fiir amnesty international«
Im Forum der Volkshochschule Kéln.

= »Schweinssache«
Galerie al6, Ziirich.

= »Frieden. Ein Wort und ... Bilder und ...«
Kiinstlerhaus Gottingen und Galerie Apex, Gottingen.
— Gemeinschaftsausstellung mit Katalog.
— Veranstalter: Kunstverein Gottingen e.V.
— Ausstellungseréffnung: Klaus Hoffmann, Wolfsburg.

= »Mail Art International«
Wiener Secession, 08.02. - 07.03.1984.
— Mit Katalog-Vorwort von Dr. Klaus Groh: »Mail-Art - Ein ernstzunehmendes
Betdtigungsfeld fiir freie Kommunikation zwischen den Volkern«.
— Katalogabbildung S. 43: ,Sakrales Gebirge“ 1980, Collage 10,5 x 10,5 cm.
[Beschreibung von M.S.: »In eine sich sakral auftiirmende Felsenformation in
den USA ist zuoberst der Kolner Dom montiert, so dass sich das Sakrale im
Kirchenbau verfeinert fortsetzt.«].

= »Inter-Grafik '84«
Berlin DDR.

* »Im Zug Kéln - Basel, 26.12.84«.
— Ein bislang unverdoffentlichter Brief (Entwurf?) an M.B. von
Martin Schwarz :
»Ein ziemlicher Durcheinander, diese Weihnachten, mindestens von meiner
Reisebewegung her gesehen. Zuerst bin ich mit grosster Miithe (warum
eigentlich?) von Winterthur losgekommen. In ,meinem“ Haus in
Oberwinterthur bin ich meine Sachen am Zusammenpacken, da ich
wiedereinmal umziehen muss, und bei dieser ziemlich deprimierenden Arbeit
kommt mir irgendwie meine ganze Vergangenheit durch die Finger. So bin ich
dauernd am etwas Herauskramen, Hervorziehen und dann wieder am
Zusammenstellen und Ordnen. Soll ja auch nicht besonders schlimm sein, ich
bestimmt weit und breit nicht der Einzige der umzieht. Dann ist es ja
eigentlich auch genau der richtige Zeitpunkt fiir eine Veranderung ... d.h. ich
habe keine grosse Ausstellung in naher Zukunft, eine Liebesbeziehung, welche
ein Zuhause braucht, ist auch nicht, oder wie mir scheint auch nicht mehr um
mich, dann hat es noch andere Griinde, die ich lieber nicht ausspreche, warum
ich nicht mehr besonders gerne im heimeligen Holz im Hohlandhaus bin. Vom
Friedhof und dem allzunahen Glockengelaut habe ich auch genug. Nur das
Einlagern kommt mir vor wie ein Einsargen dies macht mir eine grosse Unlust.
Jedoch soll ich nicht so deprimiert sein und bei meinem Tatigsein alles von
Lust und Unlust entscheiden lassen. Schliesslich ist dies, wenn ich Kunst
mache, auch nicht entscheidend, und ich mache oft mit viel Energie Arbeiten,
auch wenn dies ein halbes Kdmpfen ist. Bin ich darum auch ziemlich
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unordentlich, weil ich innerlich das kiinstlerische Schaffen so viel hoher
einschatze als alle andere gewdhnliche, tagliche Arbeit? Ist dies ein falscher
Ehrgeiz? Dies konnte ich ja versuchen am Ort besser zu machen. Dann immer
noch, bald 40-jahrig, meine Abhdngigkeit von meiner Mutter, indem sie mir
meine Wasche macht. Allerdings bittet sie mich fast, oder nicht nur fast, dass
ich ihr die Wasche vorbeibringe. Dann muss ich ihr natiirlich dankbar sein fiir
ihre aufopfernde Arbeit, und mit schlechtem Gewissen nehme ich die Wasche
in Empfang, und mit ebenso schlechtem Gewissen gegeniiber mir selbst, dass
ich immer noch nicht fahig (emanzipiert) bin, alleine zurecht zu kommen.
Vielleicht fiel es mir darum so schwer, am 24. wegzufahren, weil ich das Gefiihl
hatte, ihr eine Weihnachtsfeier schuldig zu sein, obwohl ich dieses komische
Ritual, wenn es nicht mit echter Religiositat verbunden ist, schon oft genug
mitgemacht habe, und Packchen ausgepackt und dann versuchte, Freude zu
zeigen an dem warmen Unterleibchen. Der Freund der Mutter sagt auch oft:
»Du sollst dankbar sein, dass Du noch eine Mutter hast!“ Dabei sagt er zu
meiner Mutter meist ,Mami“, wenn er sie anspricht, und sie spricht oder
befiehlt ihm wie einem Kind: ... mach das ... dies ist nicht recht ...“ u.s.w. Der
Freund stellt sich dann wieder als harter, korrekter Mann dar, er arbeitet ja
schliesslich auch verantwortungsvoll beim Militar.

/ Nicht nur so, sondern noch viel komplizierter ist alles! (Wie kérperlich krank
ist eigentlich meine Mutter? Zu der Reise, zuerst war es auch ein angstvolles
Weggehen. Ich hatte mir vorgenommen, tiber Stuttgart (weil mich mit der
Stadt sentimetale Erinnerungen verbinden) nach Kéln zu reisen. Bis nach
Stuttgart habe ich hauptsachlich mich an der unspektakuldren Landschaft
erholt. Dort am Bahnhof angekommen, die grossere Reisetasche ins
Schliessfach getan und zum Schlossplatz gelaufen. Erstaunlich, wie wenig
Leute zu sehen waren. Dennoch fiihlte ich mich gar nicht als ein
Ausgestossener, als der tragische Mensch, der an Weihnachten alleine ist, so
wie sich wohl die meisten fithlen, wenn sie am 24. Dezember nicht zusammen
mit Anderen in einer warmen Stube sitzen. Ach, die Eisenbahnangestellten
waren ziemlich schlecht gelaunt, ich glaube, ihnen ware am liebsten, der
Bahnverkehr wiirde eingestellt (ich habe wegen den Fragen nach einem
Anschluss nach Kéln 4x eine falsche Antwort bekommen). Als kleine
Besinnung auf mich selbst hatte ich mir vorgenommen, keinen Alkohol zu
trinken, habe diese Askese mit entsprechender Nervositdt auch
durchgestanden. Am anderen Tag Fisch im Bahnhofsrestaurant, mit Blick auf
den Dom, gegessen. Am Dienstag sehr wechselvolle Stimmungen und am
Abend kurz im Opera Restaurant an der Ecke Wein getrunken. Sonst mich
etwas gefreut, dass es im kleinen Hauschen so schnell warm wurde.

/ Am Mittwoch noch in der Severinskirche, worin in einer Seitenkapelle ein
Gedenkbuch aufgeschlagen ist mit den Namen der Gefallenen aus der Siidstadt
vom Krieg. Darin ein bedeutungsvolles Erlebnis gehabt. Als ich dort stand und
eine Opferkerze anziindete, kam unverhofft eine alte Frau in den Raum und
sagte zu mir: ,Habe ich hier meine Handschuhe verloren?”, und [sie] schaute
auf den Boden. Ich half ihr suchen, und biickte mich in die Knie und plétzlich
merkte ich, es ist die gleiche Bewegung welche die anderen Kirchganger auch
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machen, und dabei hatte ich ein schones, religioses Gefiihl.« [*Geringfligig
korrigiert; B.S.].

=  Weitere bibliographische Hinweise fiir das Jahr 1984 nennt der
Ausstellungskatalog Bilder + Objekte 1989, S. 81.

1985

= »Objektkunst - in ausgewihlten Beispielen von Dada bis heute«
Kunsthaus Zug.
— Werke von: Hans Rudolf Ambauen, Horst Antes, Arman, Ueli Berger, Jiirgen
Brodwolf, Heidi Bucher, Gianfredo Camesi, John Chamberlain, Christo, Karl
Fred Dahmen, Margaretha Dubach, Marcel Duchamp, Franz Eggenschwiler, Vic
Gentils, Paul Hoeydonck, Ed Kienholz, Bernhard Luginbiihl, Joan Mird, René
Moser, Louise Nevelson, Claes Oldenburg, Meret Oppenheim, Francis Picabia,
Markus Raetz, Man Ray, Martial Raysse, Diter Roth, Christian Rothacher,
Martin Schwarz, Kurt Schwitters, Daniel Sporri, Josef Staub, Curt Stenvert,
André Thomkins, Jean Tinguely, Giinther Uecker, Andy Warhol, Giinter
Weseler, Eva Wipf.
— Konzept und Rede zur Ausstellungseroffnung: Dr. Willy Rotzler,
Kunstpublizist.
— Aus dem Text der Einladungskarte :
»[...] Die Ausstellung zeigt in einer internationalen Auslese, jedoch mit
Schwerpunkt auf schweizerischen Werken, eine Vielzahl von Objekten meist
bekannter Kiinstler. Fiihrende Objektkiinstler wie Meret Oppenheim, Franz
Eggenschwiler oder Jiirgen Brodwolf sind mit grésseren Werkgruppen
vertreten.«

= »GeDANKenakRIBleakROBAtenNeoHipPIEPhandTASTencomputERflippS
IE«
— Abschiedsausstellung von der Atelierwohnung im Hohlandhaus,
Oberwinterthur.
— Artikel in: ,Oberi Zeitung”, [cgj] :
»Kiinstler in unserer Mitte: Martin Schwarz
/ Ein Kiinstler, der ,es“ anders sieht und, fern aller Traditionen, so darstellt!
/ Eine am 30. Marz im ,Hollandhaus” verpasste Gelegenheit: ,Die Wohn- und
Atelierraume werden von Martin Schwarz bis Ende Marz verlassen. Als
Abschluss, anstelle von einem Fest, die eigenArtigc improvisierte Ausstellung
einer surrealistischen, makaber-humoristischen, erotischen Sammlung von
getauschten, gekauften und geschenkten Werken von mehr oder weniger
bekannten Kunstschaffenden.
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/ Wieviele Oberwinterthurer kennen Martin Schwarz, den vielseitigen
Kunstmacher, der zwar ziemlich unerkannt unter uns lebt, indessen aber
durch Ausstellungen seiner Werke - ,Schwarz-Malereien” - in unserer Gegend
und anderen Schweizer Stidten, im Ausland und in Ubersee seit Jahren grosse
Beachtung findet? Sein Steckbrief: 1946 hier geboren im , Birchermiiesli-“ und
Pfaffenwiesenquartier aufgewachsen. Graphiker-Lithographenlehre beim
Maler und Holzschneider Heinz Keller. [...]

/ Martin Schwarz hatte sein Atelier wahrend 15 Jahren im Oberwinterthurer
Stellwerkhauschen eingerichtet, bis dieses 1980 abgebrochen wurde. Seine
zweite Kunstwerkstatt und ein Zuhause in der Heimat fand er dann im
Hohlandhaus, das er aus bekannten Griinden vor sechs Monaten ridumen
musste. Gegenwartig lasst sich der Kinstler, der von sich selbst sagt, er sei
mobil und lebe an vielen Orten, mit etwas Gliick am Schiltwiesenweg finden.
Sein ,neues” Atelier hat er in Schwarzenbach / SG eingerichtet. Kunstschaffend
will Martin Schwarz seinem Publikum keine artigen Gefalligkeiten darbieten.
Er will tiefgriindige Zeichen setzen. Die Bilder von Martin Schwarz erzahlen
uns eine (seine!) Geschichte so, dass dem Betrachter viel oberflachliches
Verborgenes sichtbar und erspiirbar wird. Seine Werke provozieren den
Dialog, die Auseinandersetzung mit der Darstellung und sich selbst.

/ Im reformierten Kirchgemeindehaus an der Hohlandstrasse bleibt die
dreiteilige Bildgeschichte von Martin Schwarz ,Abend der verlorenen
[llusionen” noch fir eine Weile ausgestellt. Sie bietet Anstoss und Gelegenheit,
den einheimischen Kunstmacher Martin Schwarz, seine und vielleicht sogar
die eigene Empfindungswelt ndher kennenzulernen.«

— Notiz von B.S.: Siehe 9 Abb. der Innenraumsituationen in der
Atelierwohnung Hohlandhaus / Hollandhaus, 1978-1985, in: Das mobile
Ideenlager 2015, S. 52-53, 21.

= »Bilder, Objekte und Grafiken«
Galerie al6, Ziirich:
— Einzelausstellung.
— Besprechung in: , Tagesanzeiger®, 10.04.1985, von
Fritz Billeter :
»Von Verdnderungen und vom Verschwindenlassen
/ Martin Schwarz in der Galerie 16a
/ Der Maler Fred Engelbert Knecht fiihrt eine Galerie an der
Ausstellungsstrasse 16 a. Gegenwartig zeigt er bis zum 19. April von dem 1946
geborenen, in Winterthur lebenden Martin Schwarz eine gedrangte
Retrospektive in vierzig Nummern und einige Biicher, die von oder tiber
Schwarz geschrieben worden sind.
/ Martin Schwarz visualisiert Ideen, er ist ein Konzeptkiinstler, neben dem
Aargauer Max Matter der wichtigste der Deutschschweiz. Europaische
Vergleiche braucht er nicht zu scheuen.
/ Der Zwanzigjahrige begann tachistisch, oder er schwelgte in Nostalgie. In
den frithen siebziger Jahren brachte er trickreiche Apparate heraus: einen, der
den Kopf des Betrachters in ein fahles Gespenst verwandelt, verwandt mit
Figuren von H.R. Giger, mit dem Schwarz manchmal zusammenarbeitet; einen
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weiteren, sehr aufwandigen, der gestorte Kommunikation demonstriert (nicht
in der Ausstellung); eine Brille, die den Gesichtswinkel verschiebt und die
Umgebung seitenverkehrt erscheinen lasst; eine Flasche, die eine hinter ihr
angebrachte Schrift im Mittelstiick ausblendet, so dass man nur noch
UNS...BAR lesen kann.

/ Schwarz ist iiberhaupt gross im Verschwindenlassen. Das hat er uns vor
allem auch in seinen Bildverdnderungen grosser Meister in der zweiten Halfte
der siebziger Jahre gezeigt. Er verwendet fiir solche Operationen Kunstdrucke,
die er mit dem Pinsel oder fotografisch manipuliert. Dafiir einige Beispiele: das
Selbstbildnis des frithen Rembrandt wurde so verdunkelt und mit Krakeliiren
versehen, dass wir eine Antiquitit vor uns haben. Rembrandts ,Nachtwache®,
[...], die sich dank der Restauratoren als Tagwache herausgestellt hatte, wurde
bei Schwarz umgekehrt zu einer ,Nachtschwarzen Nachtwache oder die
Wache in der Nacht“. Bruegels ,Turmbau zu Babel“ wurde so verdiistert, dass
nur noch eine Ruine nach dem Atomschlag tibrigbleibt. Goyas ,,Maya nue“ wird
in drei Phasen verandert: zuerst die ,originale“ Maya, auf dem zweiten Bild die
Kurtisane in durchsichtiger Reizwasche; auf dem dritten Bild hat sie die
Kissenlandschaft ihres Lagers verlassen.

/ Anfangs der achtziger Jahre hat Schwarz Fotos und Collagen bearbeitet, z.B.
sieben mal sieben Katzen mit lockigem Haar derart, dass ihre Gesichter und
Madhnen sich zu narkotischen Wirbeln verdichten, oder so, dass ein Kriegsfoto
wirklich etwas vom todlichen Getiimmel eines Gefechts wiedergibt.

/ Martin Schwarz pflegt (augenzwinkernd) auch eine makabre Strahne. So ist
in der Ausstellung ein Selbstportrat als Rontgenbild mit Brille zu sehen oder
ein ,Portrat” von Giftpflanzen: Schwarz in Schwarz, ein Kombinat von
Pflanzennamen mit einer Kreuzstruktur.«

[Hier zitiert nach < http://www.martinschwarz.ch/texte/texte.html >
(26.07.2023). *Geringfiigig korrigiert; B.S.].

= »Beriihrt von der Lust am Unbegreiflichen oder
der verbundene Wortschatz vom losgeldsten Griff«
— Letzte Ausstellung in der eigenen Galerie Severinswall 19, Kéln.
— Mit Bodo Stock.

= »Kunst am Hut«
Stadtische Galerie zum Strauhof, Ziirich.

* »Kunst - Skulpturengarten, ,Kunstmenagerie“ im Tonnengew®élbe,
Ausstellungen im Schlosskeller«
Schloss Schwarzenbach SG, 12.10. - 02.11.1985.
— Mit Werken von: Michael Baviera, Ueli Berger, Christian Bertogg, Joseph
Beuys, Toni Calzaferri, Josef Caminada, Margaretha Dubach, Rosemarie Egger,
Olivia Etter, Gregor Frehner, H.R. Giger, Werner Jans, Felix Keller, René Moser,
Ernst B. Pfliiger, Rinaldo, Bernhard Salzmann, Martin Schwarz, Daniel Sporri,
Vreni Suter-Camenzind, Hans Thomann, Bruno Weber, Ginter Weseler.
— Notiz: M.S. / B.S.: Damalige Schlof3besitzer waren Ernst, Erna und Susann
Pfliiger. / Wahrend 3 Jahren das Atelier von Martin Schwarz.
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= »Koln. Schwarz-Weiss«
Galerie Holtmann, Koln.

= »St. Galler Kunstschaffen«
Olma Halle, St. Gallen.

= »Art16.85«
Galerie und Buchhandlung Jaggi, Basel.
— Ca. 7 Gemeinschaftsarbeiten mit H.R. Giger. - Mit 2 Abb. im
Ausstellungskatalog, S. 277.

= »H.R. Giger - Martin Schwarz - Gemeinschaftswerke und eigene
Arbeiten«
Galerie 57 / Silvia Steiner, Biel.

= »Mosaico Internazionale Mail Art , Pace e Liberta dei Popoli”«
Capuano, Ispica [Ragusa], Italy.
— Patrocinio: Ass. Regionale Sport-Turismo e Spettacolo. — Organizzazione:
Comunicazioni visive Archivio.
— Mit Kunstschaffenden aus zahlreichen Landern, u.a.: Wally Darnell, E.
Gaona, Tane, T. Blittersdorff, Guy Bleus, Goulart, G. Deisler, P.0.Box 115], P.
Kalman, Rafael de Llano, W. Williams, R. Rehfeldt, ]. Xifra, D. Albrecht/d,
Masaaki Maekawa, S. Martinou, J. Srividya, Ku-Lim-Kim, M. da Riz, G. Borowik,
Abilio-Jose Santos, F. Abad, Mircea Spataru, R. Swierkiewicz, Prauman
Burusphat, Susanne Valentin, Magali Lara, R. Crozier, Bogdonka Pznanovic, X.L.
Anguish, Buz Blurr, Damaso Ogaz. - Aus der Schweiz: Janos Urban, J. Nicod, A.
Schweizer, C. Varela, M. Gasser / Harum, M. Schwarz, Yves Kropf-Copie-.

= »Zirich-Land 1985 - Kiinstler aus dem Kanton Ziirich«
Kunstmuseum Winterthur, 31.03. - 05.05.1985.
— Mit Gestaltung von Plakat, Einladungskarte, Katalogumschlag.
— Eroffnungsrede: Elisabeth Grossmann, lic. phil.
— Link zum Ausstellungsplakat via »Schweizer Plakatsammlungen«
<https://permalink.snl.ch /bib/chccsa000023737 > [Abruf: 17.10.2023].

= »lavori collettivi«
Galleria d'arte Silvio R. Baviera, Cavigliano.

= »Zwischen Zeichnung und Video«
Sammlung Ute und Michael Berger, Museum Wiesbaden.

=  Weitere bibliographische Hinweise fiir das Jahr 1985 nennt der
Ausstellungskatalog Bilder + Objekte 1989, S. 81.
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1986

* »Aufgemobeltes«
Kunstgalerie Palazzo, Liestal.

= »Maibaum«
Fluxeum Wiesbaden / Kulturzentrum Gasteig bei Miinchen [im Jahr 1987].

= »Macht und Ohnmacht der Beziehungen«
Sammlung Bavaria im Museum am Ostwall, Dortmund / Kunstverein Olten.

= »Collagenc
Kunsthaus Zug.

= »Himmelsschreiber. Dimension eines fliichtigen Mediums«
Kassler Kunstverein, Kassel.
— Ausstellungsbeitrag: ,Die Liebe zur Geometrie®.

= »Gewohntes und Ungewohntes«
Sammlung Max Amsler, Ausstellungshalle Constri AG, Amsler und Frey AG,
Schinznach-Dorf.

= »Biicher ohne Worte - Buchobjekte von Kiinstlern der Gegenwart«
Museum Bellerive, Zilirich / Musée des Arts Décoratifs, Lausanne.
— Ausgestellte Buchobjekte: ,Rundum geschlossenes Wespennestbuch®,1986.
/ ,Predigendes Buchholz“, 1986. / ,Schwer verdauliche geistige Nahrung“
(nach F. M. Dostojewski, ,Die Ddmonen*), ,Verstummtes Buch“ (Buchinhalt
vermanscht, zu einem Kartonblock geformt und zwischen die Buchdeckel
gelegt) 1977.
— Plakat mit Abb. von ,Predigendes Buchholz“. Abrufbar via: Museum fiir
Gestaltung Ziirich, Archiv Ziircher Hochschule der Kiinste, s.v. Martin Schwarz
<https://www.emuseum.ch /search /Martin%20Schwarz> [Abruf:
23.09.2023].
— Notiz von M.S.: Das Buchobjekt ,Predigendes Buchholz“ (1986) erreichte
seit 1991 grofde Bekanntheit. Es wurde vom Herder Verlag, Freiburg, als
[llustration fiir Buchumschlage des Autors Richard Rohr OFM verwendet,
Buchtitel: »Das auferstandene Buch« und »Das entfesselte Buch«.

= »Hintergriindiges von Martin Schwarz«
Galerie H., Burgdorf
— Besprechung »Gegen Gewohnheiten« in: ,Der Bund”“, Bern, 11.03.1986
[Mbf.], mit Abb. des veranderten Sonntagsmalerbildes ,Magisches
Matterhorn®.

= »malend begegne ich dem Nichts, dem buchstiblich Randvollen«
Atelier-Ausstellung im Schloss Schwarzenbach.
— Einzelausstellung.
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= »0hne Macht kein Feind«
Sammlung Museum Baviera, Kunstverein im Stadthaus Olten, 10. Stock.

= »Blick zuriick in die Zukunft«
Galerie al6, Ziirich.
— Mit H.R. Giger, A. Hofkunst, ]. Zumbrunnen [zeitweise in derselben Klasse an
der Kunstgewerbeschule Ziirich; M.S.].

=  Weitere bibliographische Hinweise fiir das Jahr 1986 nennt der
Ausstellungskatalog Bilder + Objekte 1989, S. 81.

1987

= »Exotische Welten - Europiische Phantasien«
Ausstellung des Instituts fuir Auslandsbeziehungen und des
Wiirttembergischen Kunstvereins, Kunstgebdaude am Schlossplatz, 02.09. -
29.11.1987.
— Mit umfangreichem Katalog, darin Abb.: ,Salonfahiger Gast".
— Postkarten-Serie zur Ausstellung: 16 Motive im 4-Farben-Offsetdruck; 10,5
x 14,8 cm.
— Postkartentitel [mit nachtraglichen Kurzbeschreibungen von M.S.] :
,Klippen zur weiten Ferne“ [Uber Meeresklippen wélbt sich als Himmel eine
Decken-Untersicht im prachtigen Opernhaus] / ,Unterwasserbegegnung” [Ein
voluminds-fischahnliches F