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«Liebreiches, ehrenvolles Andenken ist alles,
was wir den Tolen zu geben vermigen »

GOETHE






BESTATTUNGSFEIER
13. August 1949

Meine Seele ist stille zu Gott,
der mir hilft.  psary 62,2

SCHRIFTLESUNG

Christus ist von den Toten auferweckt worden als Erstling der Entschlafenen.
Denn da der Tod durch einen Menschen gekommen ist, kommt auch die Auf-
erstehung der Toten durch einen Menschen. Denn wie in Adam alle sterben, so
werden in Christus auch alle lebendiggemacht werden. Jeder aber in der ihm be-
stimmten Ordnung: als Erstling Christus, hernach die, welche zu Christus ge-
hiiren, bei seiner Wiederkunft, dann das Ende, wenn er das Reich Gott, dem
Vater, iibergeben wird, wenn er jede Gewalt und jede Macht und Kraft wird zu-
nichte gemacht haben; denn er muf herrschen, bis er alle Feinde unter seine Fiifle
gelegt hat. Als letzter Feind wird der Tod zunichte gemacht. Denn «alles hat er
seinen Fiiflen unterworfeny. Wenn er aber sagt, daf alles unterworfen sei, so ist
offenbar: mit Ausnahme dessen, der ihm alles unterworfen hat. Wenn ihm aber
alles unterworfen sein wird, dann wird auch der Sohn selbst sich dem unterwer-
Sfen, der ithm alles unterworfen hat, damit Goit alles in allem sei.
Aber es wird jemand sagen: Wie werden die Toten auferweckt? Und mit was
fiir einem Leibe kommen sie? Du Tor, was du sist, wird nicht lebendiggemacht,
wenn es nicht zuvor stirbt. Und was du sést, damit sist du nicht den Leib, der
werden soll, sondern ein blofes Korn, zum Beispiel von Weizen oder von irgend
etwas andrem. So ist es auch mit der Auferstehung der Toten. Es wird gesit in

Verweslichkeit, es wird auferweckt in Unverweslichkeit; es wird gesdt in Unehre,
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es wird auferweckt in Herrlichkeit; es wird gesét in Schwachheit, es wird auf-
erweckt in Kraft; es wird gesiit ein natiirlicher Leib, es wird auferwecki ein gei-
stiger Leib. Gibt es einen natiirlichen Leib, so gibt es auch einen geistigen. So
steht auch geschrieben: «Der erste Mensch, Adam, wurde zu einer lebendigen
Seelen, der letzte Adam zu einem lebendigmachenden Geiste. Aber nicht das
Geistige ist das erste, sondern das Natiirliche; hernach das Geistige. Der erste
Mensch ist von der Erde, irdisch, der zweite Mensch ist vom Himmel. Wie der
irdische, so sind auch die irdischen beschaffen; und wie der himmlische, so sind
auch die himmlischen beschaffen; und wie wir das Bild des irdischen getragen
haben, werden wir auch das Bild des himmlischen tragen.

Wenn aber dieses Verwesliche angezogen hat Unverweslichkeit und dieses
Sterbliche angezogen hat Unsterblichkeit, dann wird eintreffen das Wort, das ge-
schrieben steht: « Der Tod ist verschlungen in Sieg. Tod, wo ist dein Sieg? Tod,
wo ist dein Stachel?» Gott aber sei Dank, der uns den Sieg gibt durch unsern
Herrn Fesus Christus. Darum, meine lieben Briider, werdet fest, unerschiitterlich,
allezeit reich im Werke des Herrn, weil ihr wisset, daf} eure Arbeit nicht vergeb-

lich ist im Herrn. AUS I.KOR. 15
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ANSPRACHE

von

Pfarrer Werner Zollinger-Wells

Wer wiifite es nicht unter diesen allen,
daf des Herrn Hand solches gemacht hat,
in dessen Hand alles Lebenden Seele und
der Odem aller Menschen ist?

HIOB 12,0-10

Liebe Leidtragende, werte in Trauer Versammelte! Erschiittert ob
der unfaB8baren Tatsache des jihen, fiir uns alle so unerwartet einge-
tretenen Todes Oskar Kromers, im Tiefsten unserer Seele verwundet,
stehen wir alle an seiner Bahre. Und iibergroB3 und doch unnahbar
zunichst steht vor uns das «Warum?».

Aber da berichtet uns nun das Johannesevangelium einmal, wie man
eines Tages einen von Geburt an blinden Menschen zu Jesus gebracht
und Jesus die Frage vorgelegt habe: «(Warum ist dieser blind geboren?
Hat er gesiindigt oder seine Eltern?» Und da habe Jesus dann geant-
wortet: «Keines von beiden; sondern dazu, daB die Werke Gottes an
ihm offenbar wiirden!» — Nicht «warum?» ist also fiir Jesus die Frage,
sondern «wozu?» Und das ist Jesu Antwort auf das «ewozu?»: «Dazu,
daB die Werke Gottes an ihm offenbar wiirden.» — Wie, wenn die
gegenwirtige Stunde daher auch uns die Aufgabe stellen sollte, uns
vom «warum?» zum «wozu?» hindurchzuringen?

Und, meine lieben Freunde, hat uns nicht der liecbe Heimgegangene
selbst auf diesen Weg verwiesen? Vor nicht ganz anderthalb Jahren —
ich hatte am Morgen jenes Tages die Worte des Apostels Paulus aus
dem 15. Kapitel des I. Korintherbriefes verlesen, wie wir sie soeben an
den Anfang dieser Abschiedsstunde stellten, und Oskar Kromer hatte
sie gehort — da ruft er mich ein paar Stunden spéter an, und ich spiire
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sogleich, er ist tief erschiittert, und er sagt: «Diese gewaltigen Worte
miissen Sie dann lesen an meiner Abdankung.» — Ja, in der Tat, dazu
ist solches geschehen, daB3 die Werke Gottes an ihm offenbar wiirden,
daB, wie der Apostel Paulus in den Worten, die den lieben Heimgegan-
genen so tief beeindruckten, sagt, das Verwesliche anziehe Unverwes-
lichkeit und das Sterbliche anziehe Unsterblichkeit, daB auf das ir-
dische, unvollendete Leben Oskar Kromers folge die Vollendung des
ewigen Lebens.

Aber versuchen wir vorerst einmal, uns sein irdisches Leben mit ein
paar knappen Strichen nochmals vor Augen zu stellen. Oskar Kromer
wurde am 17. Juli 1904 im Marktflecken Steinschénau in Bohmen,
dem Lande Smetanas, geboren als viertes von fiinf Kindern des Glas-
graveurs Emil Kromer und der Antonia, geb. Kopper. Zusammen mit
seinen drei Schwestern und seinem Bruder verlebte er unter der Obhut
seiner Eltern eine herrliche Jugendzeit. Die Mutter war eine giitige
Frau mit viel Herzenswirme, der Vater mehr der geniale Kiinstler-
typus, der neben seinem Hauptberuf mit Leib und Seele der Musik
lebte und ein kleines Orchester leitete. Der Vater war es auch, der ihm
den ersten Unterricht im Violinspiel gab; und so sehen wir denn schon
den Sechsjahrigen in des Vaters Orchester, wo immer ein Musikant er-
setzt werden muBte, bald die erste, bald die zweite Violine spielen. Die
Schule bereitete dem aufgeweckten Knaben keine groBen Schwierig-
keiten, denn er lernte leicht und gern. Mit seiner schonen Altstimme
aber sang er fiir den Kirchenchor die Altsolo-Partien und lernte es so
schon als Kind, daB die schonste Musik diejenige ist, die zur Ehre des
Héchsten erklingt. Bewundert und bestaunt als kleines Wunderkind,
das die Herzen aller gewonnen hatte, verlebte Oskar Kromer so seine
erste Jugendzeit.

Mit vierzehn Jahren kam der Jingling nach Prag auf die Musik-
akademie. Hier nahm ihn sein Lehrer auf seinen Hauptinstrumenten,
Geige und Bratsche, Schweyda, ein tiichtiger Pédagoge, in eine harte
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Schule; denn da hieB es zunéchst einmal wieder ganz von vorne an-
fangen; und das etwas verwohnte Wunderkind aus der Provinz stand
in der Hauptstadt plétzlich einer scharfen Konkurrenz gegeniiber. Das
war nicht leicht; aber was der Knabe Oskar Kromer da erlebte und
durchkimpfte, wurde, wie er spiter einsehen sollte, von entscheidender
Bedeutung fiir sein ganzes Leben. Die Bescheidenheit im Urteil tiber
sich selbst blieb dem selten mit sich Zufriedenen von jetzt an sein Leben
lang ; und hier lernte er jene groBe Treue im Kleinen, die ihn fiir immer
vor der bloBen Routine bewahrte; und bis zu seinem Tode hat er,
wenn er ein Werk in Angriff nahm, immer wieder ganz von vorne an-
gefangen und sich die einzelnen Grundelemente in ernster, sorgfaltiger
Arbeit stets neu erkéimpft. Von Prag aus wurden mehrmals auch Rei-
sen nach Salzburg zu Kammermusikkursen unternommen, die viel
Anregung boten ; besonders nachhaltig beeindruckte ihn unter andern
auch Henri Marteau. In der Sturm- und Drangzeit seiner Jugendjahre
iibte er sich natiirlich auch in der Komposition; den ganzen Nibe-
lungenring komponierte er auf seine Art durch, wobei er vor allem das
Ernste und Schwere mit besonderer Hingabe zum Ausdruck zu brin-
gen suchte. Auch die materiellen Sorgen lernte er kennen; ein giitiger
Mizen sorgte fiir das Allerndtigste, im iibrigen muBte er sich jedoch
sein Studium durch Erteilung von Musikstunden selbst verdienen.
Bald stellten sich aber auch die ersten Friichte seiner harten Arbeit ein:
er errang sich seine Medaillen; das Konzertdiplom erwarb er sich
schlieBlich mit Auszeichnung.

In den Jahren 1924 und 1925 sehen wir den erst Zwanzig- und Ein-
undzwanzigjihrigen schon als Konzertmeister des Konzertorchesters
Pupp in Karlsbad; und daselbst entdeckte ihn dann Dr. Werner Rein-
hart, worauf der tiichtige junge Musiker auf Herbst 1926 nach Winter-
thur verpflichtet wurde. Mit groBer Hingabe widmete sich Oskar
Kromer da seinen Schiilern an der Musikschule, er verstand die jungen
Musikanten mit ihren Sorgen und Néten gut, und selten wurde er ein-
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mal ungeduldig. Im Winterthurer Streichquartett gab er erst recht sein
Bestes; bescheiden fiigte er sich dem Ganzen ein, froh aufjubelnd jedoch
oder den Schmerz ergreifend zum Ausdruck bringend, wenn die Brat-
sche im besondern das Wort hatte. Ins Jahr 1941 fallt sein erstes Auf-
treten als Dirigent, bei dem es sich sogleich zeigte, da3 Oskar Kromer
auch zum Dirigieren eine ganz besondere, ja auBergewohnliche Be-
gabung habe. Rasch und mit grofer Hingabe arbeitete er sich in dieses
neue Feld kiinstlerischer Titigkeit ein. Riesengro8 aber stand dabei
allzeit die Verantwortung des Dirigenten vor ihm, den letzten Inten-
tionen des Komponisten gerecht zu werden, und einen langen, steilen
Weg zu einem fernen Ziele sah er vor seinem inneren Auge ansteigen.
Sein Traum war es — und sollte es nun auch bleiben — eines Tages nur
noch zu dirigieren.

Am 12. April 1936 verehelichte sich Oskar Kromer mit Cécile Ruf,
in der ihm eine ihn zutiefst verstehende, ihn tragende und in seinem
zwar von viel Erfolg gekronten, anderseits aber so harten Ringen um
kiinstlerische Vollendung ihn immer wieder aufmunternde Lebens-
kameradin geschenkt wurde. Aus dieser sehr gliicklichen Ehe durften,
drei S6hne hervorgehen, an denen der Vater mit grofler Liebe hing.
Ja, in letzter Zeit weilte er, als ahnte er die Kiirze der ihm noch zu-
geteilten Frist auf Erden voraus, im Kreise seiner Lieben, so oft er nur
irgend konnte.

Seit dem Jahre 1932 zehrte an Oskar Kromers Kriften ein hart-
nickiges, immer weiter fortschreitendes Leiden. Zweimal weilte er zur
Beobachtung im Spital. In letzter Zeit wurden die Schmerzen haufiger
und stirker, er verbiB sie jedoch und lebte ganz seinen Aufgaben. Zu-
letzt sah er selber ein, daB eine Operation nicht mehr zu umgehen sei.
Schon auf den Tod krank, suchte er die Seinen, die in Elm in den
Ferien weilten, auf, um auch sich nun endlich etwas Ruhe und Er-
holung zu génnen; statt dessen muBte ihn seine Gattin aber sogleich ins
Spital nach Glarus bringen. Hier wurde alles, was in Menschen- und
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Freundesmacht liegt, getan, und auch er selbst kimpfte tapfer wider
die Krankheit an, denn er wollte gesund werden. So vieles, vieles wollte
er noch leisten, so mannigfach waren die Aufgaben, die er noch vor
sich sah. Aber da horte er denn in den letzten Tagen immer wieder ein
und dieselbe wundersame Melodie; doch nur bis zu einer Fermate
konnte er ihr folgen, und so sehr er sich darum miihte, er vermochte
es nicht zu erlauschen, wie sie weiterging! Und da hat denn am ver-
gangenen Donnerstag, vom Kampf auf Leben und Tod ermattet, sein
Herz zu schlagen aufgehort. — Er, der auch iiber die Musik der Sphii-
ren und Ewigkeiten gebietet, hatte die Melodie seines Erdenlebens auf
jener Fermate fiir ihn abbrechen lassen!

Oskar Kromers Leben war voll und ganz der Musik geweiht. Das
hehre Reich der Musik seinen Mitmenschen zu erschlieBen, das war
das groBe Anliegen seines Lebens; ein Sich-Schonen kannte er dabei
nicht. Der Musik zu leben, war ihm Seligkeit; dafB3 es auch bei héchster
Kiinstlerschaft eine absolute Vollendung fiir uns Menschen auf dieser
Erde nicht geben kann, da8 vielmehr, am absoluten Mafstab gemes-
sen, all unser Tun immer Stiickwerk bleibt, das war immer wieder
seine Not, die er in manch dunkler Stunde tief schmerzlich durchlitt.

Wenn wir nun aber, licbe Leidtragende, werte in Trauer Versam-
melte, mit diesen knappen Worten einen Riickblick auf das Leben des
uns allen teuren Entschlafenen geworfen haben: «(Wer wiilte es nicht
unter diesen allen, daB des Herrn Hand solches gemacht hat?»

Wer aber dieses weiB, wie sollte sich ihm da nicht im Glauben auch
die Zuversicht aufdringen, daB der, der in der Seele des lieben Heim-
gegangenen so GroBes werden lieB, das, was — trotz allem — hier nur
Anfang bleiben konnte, auch vollende? Was Gott tut, das ist wohl ge-
tan; was Gott anfingt, das wird er auch vollenden; wenn nicht hier
auf Erden, dann droben im Licht; wenn nicht in diesem, dann im ewi-
gen Leben! Nach der Vollendung hat sich die Seele Oskar Kromers
lebenslang gesehnt, génnen wir sie ihm!
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Wie aber, wo wird all das sein? Was bedeutet das alles letzten Endes?
— Wir vermbgen es nicht auszudenken. Unfahig ist der Mensch, solange
er auf dieser Erde weilt, das Unendliche zu fassen! Nur eines wissen
wir im Glauben: auch das ewige Leben ist in der Hand dessen, «in
dessen Hand alles Lebenden Seele und der Odem aller Menschen ist»,
und sein tiefstes Wesen ist, so wissen wir in Christo — die Liebe. Darum
sprechen wir es denn auch in dieser Stunde unserem Herrn und Hei-
land nach: «Vater, in deine Hénde befehlen wir den Geist des lieben
Heimgegangenen.» Und wir wissen ihn wohl versorgt und aufgehoben
in Gottes Vaterhand.

Wir aber, liebe Leidtragende, werte in Trauer Versammelte, wir
miissen unsern Lebensweg weitergehen. Wie, das freilich vermégen wir
in dieser Stunde noch nicht abzusehen. Dunkel liegt der Weg in die
Zukunft vor uns. Mége es da unsere GewiBheit sein: auch von uns
allen gilt das Wort: «. . . in dessen Hand alles Lebenden Seele und der
Odem aller Menschen ist.» Denn wie das fiir Zeit und Ewigkeit gilt,
so gilt es auch in Freud und Leid. Ja, er, der Allméchtige, der euch den
teuren Gatten und Vater geschenkt, er wird mit euch sein, wird seine
Hand von euch nicht abtun, noch euch verlassen, liebe Leidtragende.

Und noch eines diirft ihr euch in dieser Stunde vor Augen halten:
Die groBte Gabe, die Gott uns im Leide gibt, das ist immer die Auf-
gabe. So stellt ja auch Christus selbst noch vom Kreuze herab Auf-
gaben: (Weib, sieh, dein Sohn! - Sohn, sich, deine Mutter!» Ihr, liebe
Leidtragende, ihr kennt ein jedes die besondere Aufgabe, die ihm von
Gott in dieser Stunde gestellt wird. Und wire wohl auch nur eines hier
unter uns, dem Gott in dieser Stunde nicht eine Aufgabe stellte? Solche
Aufgabe sehen und bejahen aber 148t uns auch immer sogleich die
Grenzen unserer Kraft erkennen und zwingt uns dann, unsere Hilfe
zu suchen bei dem, der alles Lebens Quelle und Kraft ist. Wenn wir
aber Gott aufrichtig um seinen Segen und um seinen Beistand bitten,
dann tun wir es nie umsonst, und im Erleben seiner Hilfe erleben wir
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dann das GroBte, was wir im Leid, ja iiberhaupt in diesen unsern
Erdentagen erleben diirfen, und darin liegt dann auch der Trost, den
wir armen Menschen einander im Grunde genommen so wenig zu
geben vermogen.

Dann aber heiBt es auch von uns, wie wir es im Hinblick auf das
Leben und Sterben des lieben Heimgegangenen sagen durften: «Wer
wiiBte es nicht unter diesen allen, daB8 des Herrn Hand solches ge-
macht hat, in dessen Hand alles Lebenden Seele und der Odem aller
Menschen ist?»

Nicht «warum?» sei daher unsere Frage, sondern «wozu?», und die
Antwort des Glaubens und der Zuversicht sei diese: «Dazu, daB die
Werke Gottes an ihm und an uns allen offenbar wiirden — in Zeit und
Ewigkeit, im Leben und im Sterben, in Freud und Leid.» Amen.



DER DANK DES MUSIKKOLLEGIUMS

Von Eduard Geilinger
Priisident des Musikkollegiums

Geehrte Trauerversammlung!

Als am letzten Mittwoch in Luzern das Festspielorchester sich zum
ersten Konzert dieses Jahres versammelte, fehlte in der Schar der besten
unserer schweizerischen Musiker der Solo-Bratschist. Wohl wenige
seiner Kollegen und der zahlreichen Konzertbesucher ahnten bei den
herrlichen Klingen der Brahms-Symphonie, in der in gewaltiger Stei-
gerung der reinsten Freude und dem héchsten Gliick keine Grenzen
gesteckt zu sein scheinen, daB in der gleichen Stunde in der Stille eines
Krankenzimmers ein Schicksal sich erfiillen sollte, das uns alle aufs
tiefste erschiittert. Mit unerbittlicher Harte hat der Tod einem begab-
ten Musiker und Kiinstler den Bogen und den Taktstock aus der Hand
geschlagen und einem reichen Leben ein jihes Ende bereitet.

Heute, da wir von Oskar Kromer Abschied nehmen miissen, ziehen
in Gedanken neben den schénen Stunden musikalischer Weihe, fiir die
wir ihm zu bleibendem Dank verpflichtet sind, die Jahre seiner Ent-
wicklung und unserer immer engern Zusammenarbeit an uns vorbei.
Im Jahre 1926 trat der damals zweiundzwanzigjihrige Bratschist in
das Winterthurer Stadtorchester ein. Er stammte aus dem Sudeten-
land, jenem Quell naturbegabter Musikanten, dem auch das Stadt-
orchester Winterthur im Laufe der Jahrzehnte so manche tiichtige
Kraft zu verdanken hatte. Auch Oskar Kromer war im besten Sinne
des Wortes eine Musikantenseele., Die reiche natiirliche Begabung, eine
strenge musikalische Erziehung und sein unbindiges Temperament
bildeten die Grundlagen der schon in jungen Jahren fertigen, ausge-
sprochenen Personlichkeit, die den Drang nach héheren Zielen in sich
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spiirte und die zu allen Zeiten ihre Pline gewandt zum Ausdruck zu
bringen verstand. In Anerkennung dieser wertvollen Qualititen stellte
ihn die Vorsteherschaft im Jahre 1928 an den verantwortungsvollen
Posten des Solo-Bratschisten und iibertrug ihm zwei Jahre spater auch
die Verpflichtung, an der Musikschule zu wirken, Damit wurde Oskar
Kromer erst so recht der Unsrige. Mit dem Heranreifen zum erfahrenen
Manne wuchs mit seinem technischen Kénnen auch die kiinstlerische
Auffassung seiner vielgestaltigen musikalischen Aufgabe. Die Bratsche
ist kein ausgesprochenes Solo-Instrument. Wenn aber Oskar Kromers
temperamentvolles Spiel und sein schoner, getragener Ton den Stadt-
haussaal erfiillten, dann konnte er zum voraus eines vollen Erfolges
sicher sein.

Die durch den Charakter seines Instrumentes gesetzten Schranken
fithrten ihn fast von selbst zur Kammermusik, der in ihrer Art edelsten
Musik, zu der auch Kiinstler von groBtem Anschen und fast unbe-
schrinkten Solistenerfolgen in aller Bescheidenheit und restloser Hin-
gabe immer wieder zuriickkehren.

Beseelt von edler Begeisterung legten in den dreiBliger Jahren vier
junge begeisterte Kiinstler: Rontgen, Wolters, Tusa und Oskar Kro-
mer durch unermiidliche Arbeit das Fundament zum guten Ruf des
Winterthurer Streichquartettes, das in seiner heutigen Zusammen-
setzung weit iiber die Grenzen unserer Stadt und unseres Landes hin-
aus wohlbekannt und hochgeschiitzt ist. Das Geheimnis des Quartett-
spiels beruht aber nicht nur auf der technischen und musikalischen
Leistung jedes einzelnen Musikers, sondern fast ebensosehr auf deren
menschlicher und seelischer Verbundenheit, die keine kiinstlerischen
Meinungsdifferenzen oder gar menschlichen Rivalititen aufkommen
158t. In wie reichem MaBe diese Voraussetzungen bei unserm Quar-
tett erfiillt sind, beweist wohl am besten die Tatsache, daB es nicht den
Namen der stirksten musikalischen Personlichkeit tragt, sondern sich
als Winterthurer Streichquartett zu seinem musikalischen Standort be-
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kennt, mit dem wir alle uns so sehr verbunden fithlen. Heute trauern
drei treue Kollegen um den lieben Freund, mit dem sie so manchen
schénen Erfolg erreicht haben und mit dem sie sich als Glieder einer
groBen Familie vereint fithlten. Fur uns Winterthurer ist unser Quar-
tett, auf das wir mit Recht stolz sind, ein treuer Weggefihrte, der uns
im Rahmen festlicher Anlisse und im kleinen, vertrauten Kreise be-
gleitet, uns in heitern Stunden erfreut und in Zeiten seelischer Not
Trost spendet. Darum nimmt der groBe Kreis der Winterthurer Mu-
sikfreunde, vor allem aber die Vorsteherschaft herzlichen Anteil an
dem schweren Verlust, den Sie, meine lieben Freunde, durch den Tod
Thres Kameraden erleiden.

Wohl bei jedem ausiibenden Musiker meldet sich frither oder spiter
einmal der Drang zum Dirigieren. Wenn in Oskar Kromer der Ge-
danke, den Bratschenbogen mit dem Taktstock zu vertauschen, immer
lebhafter wurde, so beruht dies nicht auf einer bloBen Liebhaberei oder
gar auf falschen Ambitionen, sondern auf einer festen, ehrlichen Uber-
zeugung, am Direktionspult seinen kiinstlerischen Plinen neuen inten-
siven Auftrieb verleihen zu kénnen. Die ersten Versuche im Jahre 1940
bewiesen mit aller Deutlichkeit die angeborene Eignung fiir die er-
sehnte Tétigkeit, so daB nach dem unerwarteten Tode unseres unver-
geBlichen Ernst Wolters die Vorsteherschaft des Musikkollegiums sich
ohne langes Zogern entschloB3, Oskar Kromer in vermehrtem Malle
ans Dirigentenpult zu berufen. Fiir ihn stellte sich dadurch eine grund-
legende Frage, deren richtige Losung fiir seine weitere kiinstlerische
Entwicklung von entscheidender Bedeutung war: sollte er seine ge-
liebte Bratsche, auf der er sich als anerkannter Meister ausgewiesen
hatte, ganz beiseite legen und als Orchesterdirigent unbekanntes, un-
sicheres Neuland betreten? Der Entscheid hat ihm manche schwere
Stunde bereitet; doch hat er schlieBlich den richtigen Weg eingeschla-
gen, als er, geleitet von gutgesinnten Freunden, sich entschloB, den
Mittelweg zu wihlen: das eine zu tun, ohne das andere zu lassen. Die
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Vorsteherschaft schuf fiir ihn eine Stellung, die es ihm ermoglichte,
seine hervorragenden Qualititen als Bratschist weiterzupflegen, ihm
gleichzeitig aber auch eine dankbare, schone Aufgabe als Orchester-
leiter zuwies. So wurde Oskar Kromer unser Hauskapellmeister. Wenn
wir seine weitere Entwicklung iiberblicken, so will uns scheinen, daB3
seine Fortschritte und Erfolge weitgehend in der Zweiteilung seiner
Arbeit begriindet liegen, in der sich Dirigent und ausiibender Kiinstler
gegenseitig anregten. Als Dirigent pflegte er anfinglich mit ausgespro-
chener Vorliebe und in treuer Anhinglichkeit die groBen Kompo-
nisten seiner alten Heimat, mit denen er sich als lebhaft empfindender
und spielfreudiger Musiker aufs engste verbunden fithlte. Nach und
nach aber weiteten sich seine Programme, wuchs seine Arbeit und
deren Anerkennung. Den Héhepunkt seines kiinstlerischen Wirkens,
das ihm innere Befriedigung bot, bedeutete ihm die Auffiihrung der
dritten Bruckner-Symphonie am 10. November 1948, die er mit Recht
als einen vollen Erfolg betrachten durfte.

Seine natiirliche musikalische Begabung, sein lebhaftes Tempera-
ment und sein sympathisches Auftreten eroberten die Herzen seiner
Zuhérer. Er verstand es, den notwendigen unsichtbaren Kontakt zwi-
schen Dirigentenpodium und Konzertsaal herzustellen. So durfte er
immer wieder und ganz besonders in den Freikonzerten den herzlichen
Dank seiner zahlreichen getreuen Zuhorer entgegennehmen. Alter
Ubung gemiB setzte er sich unermiidlich fiir den Ausbau der Frei-
konzerte ein, in deren Durchfiihrung er sich mit seinem Kollegen teilte.
Die wiirdige Lésung dieser schénen Aufgabe mulB jeden wahren Kiinst-
ler zu immer neuen Anstrengungen anspornen; denn er tragt damit
die Musik hinaus in die breiten Kreise der Bevélkerung. In ganz dhn-
licher Richtung bewegt sich die Lehrtitigkeit in der Musikschule. Auch
hier wird die Liebe zur Musik gepflegt und damit den jungen Leuten
der Sinn fiir das Schéne im Leben mit auf den Weg gegeben. Diese
ideale Seite des Musikunterrichtes war bei Kromer aufs beste aufge-
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hoben; denn er besal die schone, seltene Gabe, seine eigene ehrliche
Begeisterung auf seine Schiiler zu tibertragen, die in ihm nicht nur den
technischen Exerziermeister, sondern vor allem den anregenden musi-
kalischen Freund verehrten.

Mit dem Wechsel vom Bratschenpult zum Dirigentenpodium stellte
sich dem neuen Kapellmeister eine menschlich und psychologisch nicht
ganz einfache Aufgabe. Der Orchesterkollege war zum Orchesterleiter
vorgeriickt und damit zum Vorgesetzten seiner Freunde geworden.
Wie zu erwarten war, wurde diese Umstellung anfinglich nicht tiberall
verstanden und begriit; um so erfreulicher ist es aber, daB wir heute
mit Uberzeugung feststellen kénnen, dafl es Oskar Kromer gelungen
ist, durch die richtige Auffassung seiner Doppelstellung als Vorgesetz-
ter und Kollege diese Bedenken restlos zu zerstreuen. Durch seine
musikalische Begabung und sein ehrliches Bemiihen, das Beste zu lei-
sten und in allen Dingen gerecht zu sein, hat er sich die volle Anerken-
nung und die Achtung des Orchesters erworben. Tief erschiittert neh-
men die Musiker des Stadtorchesters heute Abschied von ihrem ver-
ehrten Kapellmeister und von einem lieben Kollegen.

Oskar Kromer hat mit unermiidlichem Eifer ein geriittelt Mal3 von
Pflichten erledigt, und fiir diese hingebende Arbeit danken wir heute
dem Kiinstler Kromer. Neben den musikalischen Leistungen und der
beruflichen Tiichtigkeit wollen wir aber auch den Menschen nicht ver-
gessen. Die Aufgaben, die das reiche Musikleben unserer Stadt stellt,
sind so vielgestaltig, daB sie nur durch engste Zusammenarbeit zwi-
schen den einzelnen Mitgliedern der Vorsteherschaft und den Musi-
kern geldst werden kénnen. All unser Bemiihen wird aber unbefriedi-
gendes Stiickwerk bleiben, wenn unsere gegenseitigen Beziehungen
nicht getragen sind vom Geiste menschlicher Achtung und ehrlicher
Uberzeugung. Diese geistige Voraussetzung zu schaffen, war bei Oskar
Kromer kein Kunststiick ; denn er war einem offenen, ehrlich gemein-
ten Wort und auch personlichem Wohlwollen leicht zuginglich. Wenn
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er auch gelegentlich seine Meinung zéh verteidigte, so verschloB er
sich gesunden Gegenargumenten nicht, und sehr oft hatte man nach
einer solchen Aussprache das Gefiihl, daB er trotz einer scheinbar er-
littenen Niederlage innerlich doch befriedigt Abschied nahm. So ent-
stand nach und nach aus dem anfinglich rein geschiftlichen Verkehr
ein Gefithl wahrer, aufrichtiger Freundschaft, die es erméoglichte, man-
che an und fiir sich heikle Frage in der notwendigen Offenheit ohne
allzu lange Diskussionen zu lésen.

Dankbar und wehmiitig erinnern wir uns aber auch der geselligen,
schonen Stunden, die wir im Kreise guter Freunde im schénen Saal
der alten Kunsthalle verlebten, in die Freund Kromer mit seinem leb-
haften Geiste stets eine anregende und frohliche Note zu bringen
wuBte. Dort fithrte er vor Jahren seine junge Frau in unsern Kreis ein,
die mit ihrem frohen Wesen bei uns ein stets willkommener Gast war.
Wir von der Vorsteherschaft haben Oskar Kromer durch und durch
gekannt in seinem ganzen Wesen, und gerade darum verstehen wir
den Schmerz, der Sie, liebe Frau Kromer, heute véllig niederzuschmet-
tern droht. Die Mitglieder des Kollegiums nehmen herzlichen Anteil
an dem unersetzlichen Verluste, den Sie und Thre Buben erlitten haben.
Diister und leer liegt das Leben vor Thnen, und doch werden Sie sich
nach und nach aufrichten kénnen im Gedanken an all das, was Sie mit
Threm Gatten genieBen durften und in der Zuversicht, daB wahre
Freunde Thnen nach Kriften zur Seite stehen wollen in treuem Ge-
denken an den lieben Verstorbenen.

In aufrichtiger Dankbarkeit nimmt das Musikkollegium Abschied
von Oskar Kromer.
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DER DANK DES ORCHESTERS UND DES
STREICHQUARTETTES

Von Peter Rybar
Konzertmeister des Stadtorchesters

Wir alle trauern um unseren teuren Freund und Kollegen Oskar
Kromer und sind zutiefst erschiittert, daB er uns fiir immer verlassen
hat. Was er uns als Musiker und Mensch gegeben hat, kann nur Ge-
fiihle der Treue und Dankbarkeit auslésen. Sein so vielseitiges Kénnen
auf dem Gebiete der Musik hat er nie fiir sich allein behalten wollen —
er war mit seiner Kunst iiberall und jedermann gegeniiber von einer
grenzenlosen Freigebigkeit und GroBziigigkeit. DaB diese GroBziigig-
keit nicht nur ein Ausdruck seiner Giite und Selbstlosigkeit war, son-
dern auch ein Opfer bedeutete, kann derjenige am besten ermessen,
der darum wuBte, wie knapp seine Freizeit war. Immer war er bereit,
cinem Schiiler, Musiker oder Freund in aufklirendem und beraten-
dem Sinne helfend beizustehen. Seine scharfe Beobachtungsgabe und
sein Gerechtigkeitssinn aber ermoglichten ihm eine besonders objek-
tive Einstellung; er scheute sich nicht, die Fehler unerbittlich zu kriti-
sieren, aber ebenso das Gute einer Leistung hervorzuheben. Sein wohl-
{iberlegtes, aber manchmal auch spontanes Urteil hatte immer Hand
und FuB, und wir alle haben es darum sehr geschitzt.

Wie keine andere Kunstgattung riithrt die Musik an tiefste seelische
Bezirke. Wenn nun vier Musiker, ein Streichquartett bildend, beim
gemeinsamen Musizieren solche seelische Werte vermitteln sollen, so
ist eine starke menschliche Verbundenheit untereinander eine grund-
legende Voraussetzung. Einstetes Sich-Verstehen, Einander-Entgegen-
kommen, miteinander Fiihlen und Gestalten-Wollen muB jene innere
Disposition darstellen, mit welcher jeder einzelne an die intensive Pro-
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benarbeit des Quartettspielens, besonders aber an die ffentliche Wie-
dergabe eines Werkes herantreten muf}. Es hat schon seine Berechti-
gung, wenn man gelegentlich erwzhnen hort, daB ein Berufsstreich-
quartett einer Ehe zu viert gleichkommt. Und eine solche Ehe zu viert
hat wihrend mehr als zehn Jahren bestanden. Unser Freund und
Kollege Oskar Kromer hat in dieser jahrelangen Gemeinschaft weit-
gehend dazu beigetragen, daB wir einander immer niaherkamen, und
so war es auch méglich, daB wir in unserem Bediirfnis nach Vervoll-
kommnung unser Ziel weiter stecken und unsere Ideale hoher setzen
konnten.

Am schénsten war es, mit Oskar Kromer zu proben und zu musizie-
ren. Mit seiner immerwihrenden Bereitschaft und Ausdauer, seinem
Impuls und Ernst und seiner unsaglichen Toleranz hat er auf die Pro-
benarbeit einen besonders giinstigen EinfluB} ausgeiibt, so dal uns die
unzihligen Stunden harten, aber schénen Studiums, vor allem aber
die vielen, vielen des gemeinsamen Musizierens wihrend unserer ver-
zweigten Konzerttatigkeit im In- und Ausland in unausléschlicher Er-
innerung bleiben werden.

Die Hingabe Oskar Kromers an seinen vielseitigen Beruf aber war
unbeschrinkt; er gab nicht nur als Bratschist im Quartett, sondern
auch als solcher im Orchester immer nur sein Bestes. Wie oft kam er
miide und abgespannt vom Unterricht in eine Orchesterprobe — kaum
hatte er sich Zeit zum Nachtessen gegonnt — doch sofort war er aktiv
an der Arbeit und wirkte anspornend auf die anderen, was oft zum
besseren Verlauf einer Probe beitrug. Kein Wunder, wenn er es gleich
zu Beginn seiner Dirigiertatigkeit fertigbrachte, das Orchester kraft
seiner starken Personlichkeit und seines ausgeprigten Musikantentums
zu einer Einheit zu verschmelzen, die glinzende Auffithrungen zur
Folge hatte.

Kromer gehérte zu jenen Menschen, die mit Herzenswirme und
Gemiit ausgestattet sind, und da er auch viel Sinn fiir Humor hatte,
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war ein Zusammensein mit ihm stets etwas Erquickendes. Wie oft hat
er in Gesellschaft mit seinem geistigen Charme und spriihenden Witz
die Unterhaltung so zu gestalten gewuBt, da3 man, angeregt und fréh-
lich gelaunt, nur ungern von ihm Abschied nahm und sich wiinschte,
mit diesem vielseitigen Musiker und Menschen bald wieder beisam-
men zu sein. DaB wir aber so plétzlich von unserem lieben Freund
endgiiltig sollten Abschied nehmen missen, haben wir alle nicht ge-
ahnt. Jetzt fehlt er uns, und wir wissen und fithlen nur, daB er sich mit
allem, was er uns war und was er uns gegeben, unsere ewige Freund-
schaft gewonnen hat. Ihm ein ehrendes Gedenken zu bewahren, wird
aber die vornehmste Pflicht aller sein, die sich mit ihm verbunden be-
trachten, sei es als Freund und Kollege, sei es als Bewunderer seiner
Kunst und als Beschenkter.
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WORTE DER ERINNERUNG

Wic ein Blitz aus heiterem Himmel traf mich in Holland die Trauer-
botschaft vom Ableben meines teuren Freundes Oskar Kromer. Zehn
Jahre musikalischer Zusammenarbeit haben uns beide aufs engste ver-
bunden. Wenn auch meine Titigkeit als Konzertmeister des Winter-
thurer Stadtorchesters bereits mehr als zehn Jahre hinter mir liegt,
sind mir die Erinnerungen an viele gemeinsame Erlebnisse unvergef3-
lich, lebendig und wertvoll.

Uns beiden war es vergénnt, auf dem musikalischen Boden Winter-
thurs eine kiinstlerische Entwicklung durchzumachen, die in ihrer in-
tensiven Art kaum ihresgleichen finden mag. Fiir mich, der einund-
zwanzigjihrig nach Winterthur kam, war der damals vierundzwanzig-
jahrige Kromer wie ein slterer Bruder, der sich in wahrhaft hin-
gebender Weise meiner annahm, als ich noch recht unerfahren in Sache
«konzertmeisterlicher Wiirde» im Jahre 1928 meinen verantwortungs-
vollen Posten am ersten Geigenpult einnahm. Im Orchester unter der
straffen Leitung von Dirigent Hermann Scherchen zu strengster Dis-
ziplin erzogen, wurde uns daneben vom Musikkollegium Gelegenheit
gegeben, die edle Kammermusik zu pflegen. Mit Ernst Wolters und
Antonio Tusa zum Winterthurer Streichquartett vereint, stiirzten wir
uns mit jugendlichem Ubermut auf die schwersten Werke der Kam-
mermusikliteratur. «Hoch vom Sintis» starteten wir mit einem der
letzten groBen Quartette von Max Reger und vertieften uns schon bald
in hochst komplizierte moderne Werke, wie Alban Bergs lyrische Suite.
Zur Erholung labten wir uns immer wieder an Haydn und Mozart.
Mit wahrhaft beispielloser Leichtigkeit meisterte Oskar Kromer auf
seiner Bratsche die heikelsten Passagen der Quartettliteratur. Wenn
ihm einmal ein schwieriger Griff nicht sofort gelang, gebrauchte er die
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mahnenden Worte seines friiheren Kammermusiklehrers in Prag, des
hollindischen Cellisten Maurits Frank: «Diese Stelle miisset Sie iibe!»

Oft habe ich meinen Partner an der Bratsche um seine rein manuelle
Geschicklichkeit beneidet; denn wenn ich noch vielmals im SchweiBe
des Angesichts an einer schweren Quartettstimme schaffen mufte,
fand Oskar noch Zeit zum Billard-, Kartenspiel, ja sogar zum Tennis,
wobei fiir ihn der Tag dann allerdings recht frith anfing.

Wiihrend Kromer sich in den ersten Jahren unseres Zusammen-
wirkens noch als Konzertmeister des sommerlichen (Winterthurer)
Kurorchesters in Baden betitigte, also noch als Geiger Vollwertiges zu
Jeisten hatte, spezialisierte er sich doch immer mehr als Bratschist und
befaBte sich schlieBlich nur noch auf padagogischem Gebiete mit der
Geige. Als er sich dann, wie jeder all-round-Musiker, auch zum Diri-
gieren hingezogen fiihlte, war es um so erstaunlicher, wie er bis zuletzt
seiner Bratsche treu blieb und sich auch als Solist auf diesem Instru-
mente den schwierigsten Aufgaben widmete.

Wiihrend der Monate Mai bis Ende September konnte sich das
Winterthurer Quartett, befreit vom Orchesterdienst, immer intensiver
entwickeln, und bald ergaben sich, neben den regelmaBigen «Haus-
abenden» des Musikkollegiums, reizvolle Aufgaben in Form von Frei-
luftserenaden, die zum erstenmal im Sommer 1930 von der Studenten-
schaft der Universitit Ziirich veranstaltet wurden. Zur richtigen Ge-
staltung dieser Serenaden, die jetzt zum eisernen Bestand des sommer-
lichen Musiklebens in Ziirich und Umgebung gehéren, brauchte es,
mit Hilfe der Studentenschaft, eine vom gewthnlichen Konzertbetrieb
giinzlich verschiedene Organisation und eine besondere Anpassung der
Spieler an das Musizieren im Freien. Reich sind die Erinnerungen
an die ersten Jahre dieser Serenaden, die sich bald auch auf Schaff-
hausen und Bern ausdehnten.

Mit den Jahren wuchsen auch unsere musikalischen Anspriiche;
gegenseitig stellten wir uns immer groBere Anforderungen, und unser
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kiinstlerischer Tatigkeitsdrang nahm allméhlich fast bedngstigende
Formen an.

Als sich Oskar Kromer im April 1936 die aus dem Hausermannschen
Familienkreise stammende Cécile Ruf zur Gattin genommen hatte,
gonnte sich das junge Paar nach der am r2. April gefeierten Hoch-
zeit auch gar keine Musse zu einer Hochzeitsreise; es gab ja nach der
eben abgelaufenen Orchestersaison schon wieder viele Kammermusik-
aufgaben, diesmal fiir Streichtrio. Meister Scherchen hatte einigen
jungen Komponisten den Auftrag gegeben, Streichtrios zu schreiben,
die wir in kiirzester Zeit einiiben und in Briissel zur Auffiihrung brin-
gen sollten. Die Kompositionen wurden uns satzweise zugeschickt, und
wir setzten uns sofort an die Arbeit, wozu wir uns allerdings ein nettes
Studio im Maggia-Delta bei Ascona ausgesucht hatten. Dort hausten
wir als Streichtrio mit unseren Damen, der junge Ehemann Kromer
mit einer Last von vier modernen und «nebenbei» noch zwei klassi-
schen Streichtrios auf den Schultern. Dort reifte auch ein héchst 16b-
licher, aber das AuBerste an Konzentration erfordernder Plan, wozu
uns bereits Meister Scherchen angeregt hatte: das Auswendigspielen
von Kammermusik. Mit welcher Energie setzte sich Kromer wieder an
diese Aufgabe, trotzdem sich zu jener Zeit bereits die ersten Symptome
seines fatalen Magenleidens ankiindigten! Mit traumwandlerischer
Sicherheit bewegte er sich durch die oft labyrinthartigen Mittelstim-
men eines Hindemith-Trios. Dabei befaBte er sich mitunter noch mit
rithrender Hingabe mit seinem Partner am (inzwischen abgeschwore-
nen) Cellopult. Unserem Antonio Tusa, einem unvergleichlichen Mei-
ster des Improvisando, muBte das Auswendiglernen einer BaBstimme
wohl zum Greuel werden. Ein unvergeBliches Bild: Oskar Kromer als
Repetitor mit der Partitur neben seinem Tonio am Vormittag der
«Premiére» des Hindemith-Trios ohne Gebrauch des Notenmaterials.
Es handelte sich um eine zum Auswendiglernen wirklich ekelhafte
Stelle. Tusa, der geborene Italiener, versuchte die konfus aufeinander-
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folgenden BaBnoten mit einem Text con amore zu unterlegen und auf
diese Art das Notenbild in sich aufzunehmen, wobei ihm Oskar mit
unglaublicher Geduld und Ausdauer half.

Als ich im Jahre 1938 den EntschluB fafite, meinen Abschied von
Winterthur zu nehmen zugunsten einer Lehrstelle am Konservatorium
in Den Haag, war ich mir bewuBt, in Oskar Kromer nicht nur einen
kaum zu ersetzenden Mitarbeiter zu verlieren, sondern auch den direk-
ten Kontakt aufgeben zu miissen mit einem Menschen, der sich in
seiner ehrlichen, ungeschminkten Art als wahrhafter Freund gezeigt
hatte. Trotz groBer Distanz konnten diese Freundschaftsketten nicht
zerbrochen werden, und jedes Wiedersehen mit Kromer bedeutete fiir
mich eine neue Bestitigung seiner Herzenswirme, die er seinen Freun-
den zu spenden wuBte.

Der jihe Abbruch dieser freundschaftlichen Beziehungen scheint
mir kaum faBbar und erfiillt mich mit unsagbarer Trauer. Seinen un-
zihligen Freunden, wie auch mir, bleiben aber die unausléschlichen
Erinnerungen an seine offenherzige, jedem zugingliche, von wahrer
Aufrichtigkeit getragene Personlichkeit. Dieses ihn ehrende Andenken
behalte ich im innersten Winkel meines Herzens.

Foachim Rontgen

Das Priludium, das wir unserer Brucknerfeier*® voranzustellen haben,
ist trauervoll. Schmerzlich genug ist uns allen bewuBt, welcher
Schatten auf dieser Stunde liegt: Oskar Kromer ist nicht mehr.

Seinem Andenken, der Bekundung unserer bleibenden Verbunden-
heit mit ihm und — wir diirfen hinzufiigen: der dankbaren Verneigung
unserer Mausikalischen Festwochen vor einem ihrer wertvollsten Kiinst-
ler gehoren diese Augenblicke stiller Trauer.

Mit Oskar Kromer ist einer der Allerbesten von uns gegangen, ein
Musiker und ein Mensch, dessen Geheimnis und Anziehungskraft in

* In Luzern, am 2I. August 1949.
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der Mischung und Bindung dieser beiden Elemente zu lebendiger Ein-
heit lag. Da ist einmal der prichtige, mit dem Signum der Urmusika-
litiit seiner Heimat gezeichnete Musiker, der, kaum nach seiner Wahl-
heimat Winterthur gekommen, vom Orchestergeiger zum Solobrat-
schisten, zum Griinder und spiritus rector des Winterthurer Streich-
quartetts und zum Hauskapellmeister des Collegium Musicum auf-
steigt, Geiger von urspriinglichem und vielseitigem Format, Quartet-
tist mit der ganzen Passion seiner noblen Musikkultur, Orchesterleiter
von angeborenem Karat und unablassig sich entfaltender Potenz. Da
ist zum andern der Mensch, Triiger und Gefal des Musikers, an Leib
und Seele voll natiirlicher Gesundheit, die Mitgift seines einfachen
Herkommens wissensdurstig dufnend und verfeinernd, klar und warm-
herzig von Mensch zu Mensch, mit einem feinen Eingehen auf die Be-
sonderheit des andern, Musik und Gutsein mit vollen Hénden ver-
schenkend, den Freunden unwandelbar treu und allen Beziehungen
der Menschen untereinander unmerklich sein Bestes einfiigend. —Noch-
mals sei es gesagt: was Oskar Kromer so wertvoll machte und was
einen immer mehr sich weitenden Kreis mit wachsender Hochschét-
zung um ihn schloB, das war die natiirlich ausgeglichene Mischung
von Mensch und Musiker, das schone EbenmalB seiner Personlichkeit
und die alles wohltitig durchdringende Herzwirme seines grundgiiti-
gen Innern.

Schmerzlich fragt sich seine groBe Gemeinde: Warum mubBte Oskar
Kromer aus so reichem Schaffen herausgenommen werden? Warum
rithrte der dunkle Fliigel gerade ihn an, der doch in der besten Kraft
seiner Jahre stand? War das Schicksal denn blind, als es gerade ihn
anrief? Ach! Fragen und Klagen, was niitzt es hier! Wollen wir mit
Gott hadern, daB Er dieses Musikers reines Spiel zu sich heriibernahm?
Wollen wir unserem harmonieerfiillten Freunde neiden, daf3 ihn nun
die vollkommene Harmonie einer anderen Welt umklingt? — Nein!
Wir wollen nicht Diisternis und Zerrissenheit auf sein Grab legen, son-
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dern einen vollen Kranz der Dankbarkeit, da8 er so vielen vieles war
und schenkte. Wir wollen daran denken, daf} seine Unersetzlichkeit
nur sein Unvergessensein in uns festigt. Wir wollen das schoéne Beispiel
seines Lebens oft und still bedenken und, dankbar fiir dieses Beispiel,
tun wie er. Wir wollen ihm Treue halten iibers Grab hinaus; das soll
seinen Hinterbliebenen wohltun und ihn selber freuen in der Ewigkeit.

Nun neige sich tréstend und ihm dankbar nachsingend die unsterb-
liche, von ihm so geliebte und seinem Wesen so nahe Melodie Bachs zu
ihm hinab, ihm unser liebevolles Gedenken bringend und unser herz-
haftes Auf Wiedersehn! — Und dann moge Oskar Kromer auch zu-
horen, wenn Anton Bruckner erklingt, den er, wie alles Grof3e, ver-
stand und liebte, und dessen Quintett, das er fiir unsere heutige Feier
mitvorbereitete, in seine letzten Tage hineinklang. Bruckners Gite
wird es sicher gestatten, daB in seinen Kléngen auch unser Freund
mitgeehrt werde; denn alle wahre Musik ist ja Giite, Liebe, harmo-
nischer Widerschein der Ewigkeit.

Johann Baptist Hilber, Stiftskapellmeister in Luzern
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DER LEHRER

Eorst jetzt, da ich dariiber schreiben soll, wird mir so richtig bewuft,
wie persénlich meine Beziehung zu meinem lieben Geigenlehrer Oskar
Kromer war. Vielleicht war aber gerade dieses Eingehen auf jeden Ein-
zelnen, ohne irgendwelches Schema, das Begliickendste an seiner Per-
sonlichkeit. So sich schenken, ohne kleinliche Vergleiche und ohne
Berechnung, kann nur ein ganz Reicher und Uberlegener.

Oskar Kromer war eigentlich mein Geigenvater. Nicht nur weckte
er in mir das Interesse an der Geige und der Musikausiibung, er stand
mir auch an jedem Wendepunkt meiner geigerischen Laufbahn wach-
sam und ratend mit seiner reichen Erfahrung und mit vaterlicher
Liebe zur Seite. Auch seine Geigenstunden konnte man eher liebevolle
Fithrung als Unterricht nennen. Nie triibte er seinen Schiilern das Ver-
haltnis zur Musik durch trockene Tonleitern oder Ubungen. Die Tech-
nik war schon beim Kleinsten nur Mittel zum Zweck, und auch die
groBern Werke lieB er zuerst durchspielen und gut kennenlernen; mei-
stens blieben dann nur noch wenige technische Schwierigkeiten, die
losgelést vom Ganzen zu tiben waren. « Denn zuerst», sagte er, «mufl
man den groBen Zusammenhang wissen, und wie man gestalten will,
das andere gibt sich von selbst.» Und wie oft staunte ich, wenn er in
der Stunde schnell die Geige zur Hand nahm und die schwierigste
Stelle voller Ausdruck und Uberzeugung technisch vollkommen vor-
spielte, wie wenn sie ganz einfach ware, nachdem ich zu Hause daran
geiibt und sie trotzdem nicht zustande gebracht hatte, weil ich vor
lauter Uben zu musizieren vergaB3. Hohepunkte waren es, wenn er zu
den geiibten Konzerten eine zweite Geigenstimme improvisierte. Da
spielte bestimmt jeder Schiiler freier und musikalischer, um neben dem
schwungvollen Musikantentum Oskar Kromers nicht allzu bieder zu
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wirken. Mit seinem bohmischen Temperament war es fiir ihn gewil3
nicht einfach, sich in der Schweiz einzuleben; auf jeden Fall fiihlte ich
schon als Kind in seiner Nihe immer die Weite der Welt und die Fiille
der Kunst. Fiir mich war er grenzenlos. Nie war er um eine Hilfe oder
einen Rat verlegen. Auch spiter noch, wenn ich mit ihm plaudern
oder ihm vorspielen wollte, hatte er immer Zeit und zeigte stets Teil-
nahme. DaB ich geige und wie ich geige, verdanke ich vor andern ihm,
und bestimmt empfinden alle, denen er Lehrer und somit Freund war,
nun dieselbe groBe Leere und Verlassenheit.

Maja Fromaigeat

Mt einem herzlichen Hindedruck empfing er seine Schiiler. Mit
einem ganz besonderen Héndedruck; denn wenig Menschen ergreifen
die ihnen dargebotene Hand so fest — und so herzlich. Bei Herrn Kro-
mer war mir die BegriiBung nie etwas, das ich gedankenlos, gewohn-
heitsméBig tat, sondern ich freute mich stets, die hingereichte, ruhige
Hand zu ergreifen und in das markante, liebe Gesicht meines Lehrers
zu blicken. Wie gliicklich wurde ich dabei, wenn ich gut vorbereitet
zu sein glaubte, und wie ruhig und zuversichtlich, wenn ich zu wenig
geiibt hatte!

Dann setzte er sich ans Klavier, und wahrend ich mein Instrument
bereitmachte und die Noten aufschlug, griff er mit Wucht einige mich-
tige Akkorde — in meinem kindlichen Harmoniegefithl kamen sie mir
oft etwas allzu wuchtig vor, aber befreiend wirkten sie dennoch auf uns
beide. Seltener, aber das war jeweils meine ganz besondere Freude,
spielte er in dieser Minute auf seinem Lieblingsinstrument, der Brat-
sche, irgendeine Melodie mit so viel Ausdruck und Klangfiille, daB ich
dabei oft vergaB, daBl er auf mich wartete.

UnvergeBlich wird mir stets der aufmunternde Blick bleiben, mit
dem Herr Kromer den eigentlichen Unterricht begann — derselbe
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Blick, den er mir jeweils zu Beginn der &ffentlichen Priifungen so be-
ruhigend zuwarf. — Es war immer eine so schone Ruhe um ihn, eine
stets vorwirtsstromende Ruhe, wie bei einem grofBlen, reichen FluB.
Und war es nicht auch diese majestitisch vorwirtsdringende Rubhe,
die uns sein Spiel so iiber alles andere schitzen und liecben machte?

Mit einigen allgemeinen technischen Ubungen weckte er zuerst un-
sern Geist und unser Gehor und lockerte unsere Finger. Dabei ging er
meist von den Schwierigkeiten aus, die der vorangehende Schiiler ge-
habt hatte, zeigte oft verschiedene Moglichkeiten, sie zu meistern, und
wies auch darauf hin, wie es dieser oder jener Kiinstler macht. Nach
einer Viertelstunde ging er dann zum Musizieren iiber. Ich muBte das
vorbereitete Stiick spielen, und er hérte schweigend, aber genau zu
oder begleitete am Klavier. Dann wurde das Stiick nochmals niaher an-
geschen. Er lobte die gut gespielten Stellen und lieB sie mich aus
Freude am guten Gelingen nochmals spielen. «Ja», konnte er dann
sagen, «hier sehr strahlend, das ist die Art dieser Musik, sie ist wie eine
groBe flieBende Welle» —und er zeigte mir begeistert mit einer groBen
Armbewegung die Art Bachscher Musik.

Aus schlecht gespielten Stellen wurde der wunde Punkt sorgfiltig
herausgeldst und auf allerlei Arten zu heilen gesucht. Und dies geschah
mit einer Geduld und einer Hingabe, die man sonst wenig antrifft; nie
wurde er unwillig, nie war er gereizt — und hatte doch Arbeit genug,
um miide zu sein. Aber seine Arbeit war die Musik; und die Musik, die
Herr Kromer erlebte, vertrug, vertrigt sich nicht mit launischen
Menschen.

Nun aber griff der Lehrer nach dem Instrument und bezeichnete
den folgenden Satz. Er spielte und suchte und suchte immer wieder
aufs neue nach dem besten Fingersatz und dem natiirlichsten Bogen-
strich. Wie dankbar bin ich meinem Lehrer dafiir, daB er in solchen
Momenten in mir den Sinn fiir die individuelle Eigenart jeder Musik
geweckt hat und fiir das Bediirfnis, diese auf eine dem Komponisten
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und mir entsprechende Art in Fingersatz und Bogenstrich zur Geltung
zu bringen.

Nachdem er mit mir die schwierigsten Stellen besprochen hatte und
vielleicht versucht worden war, den Satz vom Blatt zu spielen, ging die
Stunde zu Ende.

Wieder das liebe Gesicht, die liebe, kriftige Hand — und einmal war
es das letzte Mal — ja; doch der Geist meines Lehrers lebt weiter in den
Herzen vieler Freunde.

Piet Cornaz
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DER DANK DER OFFENTLICHKEIT

Der Tod fragt weder nach Alter noch nach Ansehen, Rang und Be-
deutung der Menschen, die er abberuft. Am vergangenen Donnerstag-
morgen hat er uns einen der fihigsten, begabtesten und urspriinglich-
sten Musiker jih entrissen: Oskar Kromer. Wer weil3, wie mannigfal-
tige Aufgaben der heute fiinfundvierzigjahrige Kiinstler wihrend vie-
ler Jahre im Winterthurer Musikleben mit Hingabe betreut hat, ver-
mag die Schwere des Verlustes zu ermessen. Sie wird noch besonders
deutlich im Blick auf das Alter des Dahingeschiedenen: der Tod hat
Oskar Kromer in den besten Mannesjahren Dirigentenstab und Brat-
sche aus den Hinden genommen. Erschiittert und ergriffen schaut
eine groBe Musikergemeinde und eine noch gréBere Zahl von Konzert-
besuchern und Musikfreunden, die sich von Oskar Kromer immer wie-
der ins weite Reich der Tonkunst geleiten lieBen, auf dieses viel zu frith
abgebrochene Kiinstlerleben, das an Entfaltungsméglichkeiten noch
keineswegs erschopft war.

Vor vier Jahren ist dem Winterthurer Musikleben mit dem Hin-
schied von Ernst Wolters ein schmerzlicher Verlust erwachsen. Eine
zweite tiefe Liicke hat ihm der Tod Oskar Kromers geschlagen. Win-
terthur verliert in dem Kiinstler, der am 17. Juli 1904 in Steinschénau
in der Tschechoslowakei zur Welt gekommen ist und sich spiter das
Winterthurer Biirgerrecht erworben hat, einen Musiker von seltener
Vielseitigkeit und ungewshnlichem Format. Im Oktober 1926 in das
hiesige Stadtorchester eingetreten, hat sich der damals zweiundzwan-
zigjihrige Bratschist sehr bald als ein Meister seines Instruments ent-
puppt, so daB er zwei Jahre spater — nachdem er sich auch als vortrefl-
licher Geiger betitigt hatte — zum Solo-Bratschisten des Stadtorchesters
aufriickte. Unzihlige Male hat Oskar Kromer sich dieses Ranges wiir-

39



dig erwiesen; sein Spiel stand von Anfang an im Zeichen technischer
Souverinitit, eines vollen, blithenden Klangs und einer Verve, die
unverkennbar den béhmischen Vollblutmusiker verriet. Ob Kromer
im Orchester titig war, ob er eine Solosonate von Reger oder den
Bratschenpart von Mozarts «Konzertanter Sinfonie» in Es-dur oder
ein zeitgendssisches Werk spielte, stets war in seinem Vortrag eine un-
gemein lebendige, impulsiv aus dem Augenblick herausgestaltende
Musikernatur wirksam, die in den letzten Jahren immer stirker auch
eine ausgeprigte geistige Komponente aufwies. So gewann sein Spiel
die Aspekte der Vollendung.

Es war gegeben, daB der junge, hochbegabte Solo-Bratschist sich
auch als Kammermusiker betitigte. Von 1928 bis 1939 bildete er mit
seinen Pultkollegen Joachim Réntgen, Ernst Wolters und Antonio
Tusa das «Winterthurer Streichquartett»; in den letzten zehn Jahren
waren es Peter Rybar, Clemens Dahinden und Antonio Tusa, die mit
Oskar Kromer zusammen den ausgezeichneten Ruf des hiesigen Kam-
merensembles nicht nur ins ganze Land, sondern auch iiber die Grenze
hinaus trugen. Besonders hart und schwer trifft der Verlust Oskar
Kromers daher das «Winterthurer Streichquartett». Der Schreibende
dieser Zeilen hat nun selbst wihrend vierzehn Jahren die Entwicklung
des Ensembles verfolgt und wei8 kraft enger persénlicher Beziehung zu
den vier Kiinstlern um die Energie und Ausdauer, womit das Quartett
sich seine Spielprazision, seine vorbildliche kammermusikalische Dis-
ziplin und seine Vortragskultur erworben hat. An dieser Entwicklung
hat Oskar Kromer groBten Anteil; sein starker kiinstlerischer Einflul3
griindete sich dabei nicht nur auf sein Alter und sein Kénnen, sondern
— besonders im letzten Dezennium — auf seine reiche Erfahrung, seine
kiinstlerische Reife und seinen sich stindig verfeinernden musikali-
schen Geschmack. Ganz abgesehen davon, daf ein vollwertiger Ersatz
nur sehr schwierig zu finden sein wird, diirfte es lingere Zeit dauern,
bis das erginzte Quartett seinen jetzigen kiinstlerischen Stand wieder-
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gewinnen wird. Schmerzlich sind wir uns dessen als Freund und regel-
miBiger Besucher der Winterthurer Kammermusikabende, die der
groBe, satte und reich schattierte Klang von Oskar Kromers herrli-
chem Instrument stets entscheidend mitbestimmte, bewul3t.
Verlieren Orchester und Quartett einen groBen Kénner, einen gei-
stig anregenden und lebensprithenden Musiker sowie einen flotten Ka-
meraden, so die Musikschule einen qualifizierten Lehrer. Vor allem
aber ist hier des Dirigenten zu gedenken. Oskar Kromers ausgeprigte
Begabung zum Dirigenten wurde vor etwa zehn Jahren evident, als der
Kiinstler das Orchester in einzelnen Freikonzerten, Hausabenden und
Abonnementskonzerten leitete. Er brachte fiir diese neue Titigkeit alle
Voraussetzungen mit sich: die Kenntnis des Orchesterapparates, die
langjihrige Erfahrung des Orchestermusikers, ein sicheres Auftreten,
eine festumrissene Werkvorstellung und die Gabe, diese den Musikern
mitzuteilen und zugleich die besten Krifte aus ihnen hervorzulocken.
Kein Wunder, da8 Kromer schon nach kurzer Zeit an der Spitze un-
seres Orchesters Erfolge erntete. Das Musikkollegium war deshalb
wohlberaten, wenn es ihn nach dem Tode von Ernst Wolters im Friih-
jahr 1945 zum «Hauskapellmeister» beforderte. In einer Reihe von
Konzerten hat Kromer, der sich mit Feuereifer an seine neue Aufgabe,
ans Partiturstudium heranmachte, bewiesen, daBl er sich ungemein
rasch und griindlich in Werke der verschiedensten Stile und Epochen
einzufiihlen vermochte. DaB sich sein Temperament dabei an der sla-
wischen Musik immer wieder am stirksten entziindete, versteht sich;
doch wuBte er etwa der luziden Tonwelt Mozarts auf nicht minder
liebevolle und iiberzeugende Weise nachzuspiiren. Gerade an seiner
Dirigiertitigkeit lieB sich vielleicht am schonsten und deutlichsten
die Wandlung vom béhmischen Vollblutmusiker zum geistig nach-
schaffenden, disziplinierten Kiinstler beobachten und erleben. Diese
Wandlung kam nicht von selbst, vielmehr hat der Kiinstler oft leiden-
schaftlich darum gerungen. Er, der frither die Musik zur Hauptsache
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vom Vitalen, Elementaren her erlebt hatte, entdeckte in ihr bei stin-
dig wachsender Auseinandersetzung eine erregende Fiille technischer,
stilistischer und geistiger Probleme — und zugleich eine Quelle innerer
Kraft.

Oskar Kromer zihlte zu den Kiinstlern, die aus innerstem Bediirfnis
und einem manchmal fast beingstigenden Spieltrieb heraus der
Pflege der Musik obliegen. Wie wenige hat er dabei immer auch An-
regungen und Kritik begriift und dankbar angenommen. In den letz-
ten Jahren erweiterte er durch Lektiire und persénliches Studium ver-
schiedener Wissensgebiete seinen Bildungshorizont, was im Gesprich
mit ihm stets wieder fithlbar wurde. Gerne pflegte er die Geselligkeit
und liebte einen SpaB. An seiner Familie fand er einen starken Halt;
mit Liebe widmete er sich ihr und im besonderen seinen Knaben.

Nun hat der Tod ihn mitten aus einem bewegten und erlebnisreichen
Dasein abberufen. Noch dieser Tage hitte er nach Luzern zu den
Internationalen Musikalischen Festwochen fahren sollen, um dort im
Festspielorchester mitzuwirken und dann am nichsten Sonntag mit
seinen Kameraden vom Streichquartett Anton Bruckners herrliches
Streichquintett aufzufithren. Und vor zwei Monaten war er es, der,
ebenfalls mit seinen drei Begleitern, nach Romanshorn eilte, um dem
Freund in schwerer Stunde den Trost der Musik zu spenden. Am
Samstag nun hat iin die Musik, der er hingebend und liebend gedient
hat, auf dem letzten Gang umfangen. Wie schwer f4llt es zu denken,
daB der Kiinstler nicht mehr da ist und daB an seinem Grabe eine
Gattin und drei Buben trauern. Da versagen die schonsten Trostes-
worte, und einmal mehr wird uns schmerzlich das Ritsel des Todes
bewult.

Dr. Fred Sallenbach, « Neues Winterthurer Tagblatt»
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M groBter Bestiirzung vernahmen wir die Kunde vom jahen Hin-
schied Oskar Kromers. Wir wagen uns kaum zu vergegenwartigen,
wo uns seine vertraute Gestalt nun fehlen wird: im Stadtorchester, im
«Winterthurer Streichquartett», in der Musikschule und auf dem Diri-
gentenpodium des Stadthaussaales. . . Allzu frith und unerwartet né-
tigt uns ein hartes Geschick zur Riickschau auf ein Leben, dem nach
menschlichem Ermessen noch eine lange und fruchtbare Wirksamkeit
beschieden gewesen wire.

Oskar Kromers Heimat war die Tschechoslowakei, wo er am 17. Juli
1904 in Steinschénau im Sudetenland geboren wurde. Das Land Sme-
tanas und Dvoi4ks wurde und blieb auch sein musikalischer Heimat-
boden. Kromer war ein Mensch voller Musik. Das Musikalische be-
deutete fiir ihn weder ein vom Alltag abgegrenztes sthetisches Erleb-
nis noch eine Erkenntnisquelle fiir philosophische Probleme, sondern
ein den ganzen Menschen ausfiillendes Medium, vom Leben gezeugt
und von Leben zeugend, wurzelnd in den tiefsten Tiefen der mensch-
lichen Existenz, eins mit dem Urgrund alles Seins. Es gab bei ihm keine
Grenzlinie zwischen dem Musiker und dem Menschen. Er lebte in der
Nihe des Elementaren, Urspriinglichen und Schépferischen und ver-
lor sich nie in die Hohen spekulativer Geistigkeit. Wo sich in einer
Komposition die Grundkrifte von Rhythmik, Melodik und Klang in
unmittelbarer Lebendigkeit ausprigten, fand er seine eigenste Musik.
Und das Instrument seiner Musik war die Bratsche.

Mit der Bratsche kam er als Zweiundzwanzigjihriger ins Winter-
thurer Stadtorchester, und als Bratschist erlebte er mit Joachim Ront-
gen, Ernst Wolters und Antonio Tusa den Aufstieg des «Winterthurer
Streichquartetts». Wer ihn jemals spielensah und seiner Kunst lauschte,
muBte innewerden, was ein Musikinstrument tberhaupt bedeuten
kann. Denn die Bratsche war fiir Kromer kein bloBes Mittel zur Her-
vorbringung verschiedener Klange, sondern ein Teil seiner selbst, ihm
zugehorig wie ein Organ seines Korpers, dazu bestimmt, seine ur-
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eigenste Musik sinnfillig werden zu lassen. In ihr, die robust genug
war, um sein kraftvolles Temperament auszuhalten, und fein genug,
um die zartesten Regungen widerzuspiegeln, fand er jene Sprache, in
der er sich der Umwelt am giiltigsten erschloB und von ihr am reinsten
verstanden wurde. Im Quartett, ja selbst im Orchester war seine
Stimme unverkennbar, denn er verlich ihr kriftice Kontur und satte
Farbigkeit. Sein Streben ging nach Ausdruck, Ausdruck dessen, was
er als musikalische Substanz erfaBte und empfand. Und seine Musika-
litidt war so tief und seine Intuition so wach, daB sein Spiel eine kiinst-
lerische Reife erreichte, die weit herum ihresgleichen suchte.

Aber Kromer blieb nicht allein der Bratsche zugetan. Die Musik in
ihm dringte zu einem umfassenderen Gestalten, zum Dirigieren. In
den Konzerten, die er nach 1940 betreute, erwies es sich bald, dal3 er
den Taktstock als ein Berufener fiihrte. Er kannte seine Grenzen und
hielt sich nach Méglichkeit an Werke, die seiner Art entsprachen. Es
waren weniger die Geistigkeit Bachs oder die Herbe Brahms’, die ihn an-
zogen, und die rein konstruktiven Probleme der zeitgendssischen Musik
vermochten ihn nicht stark zu fesseln. Um so leidenschaftlicher setzte er
sich fiir die naturnahe Tonkunst Bohmens ein und dartiber hinaus fiir
jede Musik, die gesunde Klangsinnlichkeit mit organischem Wachstum
zu verbinden weiB: wir héren noch seine «Pastorale» Beethovens, die
fiinfte Symphonie von Sibelius und, als unvergeBliche Krénung seines
Wirkens, die dritte Symphonie Bruckners. Seinem Sinn fiir das Tinze-
rische verdankten wir die ziindende Wiedergabe ballettmiBiger Werke ;
fruchtbarer noch gestaltete sich seine Auseinandersetzung mit der Kunst
Hindemiths, zu der ihm sein sprithendes Musikantentum den Weg
ebnete, Wenn Oskar Kromer dirigierte, ging es nicht um die Vor-
fithrung einer peinlich exakt arbeitenden Maschine, sondern um eine
Manifestation des als lebendige Bewegung erfaBten Musikalischen.
Er wuBte um das Geheimnis des Schépferischen, dem jeder Zwang
feind ist, und die Musik erblithte ungehindert unter seinen Hénden.
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Es war fiir Kromer nicht schwer, den Zugang zur Jugend zu finden.
Impulsiv, wendig und ungekiinstelt, wie er sich gab, vermochte er
seine Schiiler zu begeistern und zu férdern. An der Musikschule des
Musikkollegiums, zu deren Lehrkorper er seit 1930 gehorte, schitzte
man ihn als Lehrer fiir Violine und Bratsche und als initiativen Leiter
der Ensembleklasse. So harrte seiner ein groBer Pflichtenkreis, der sich
seit der Wahl zum Hauskapellmeister des Musikkollegiums im Jahre
1945 noch vergroBerte. Nur wenige wuB3ten um das heimtiickische Lei-
den, das seine Arbeit zusehends erschwerte und dem er am frithen
Morgen des 11. August im Spital zu Glarus erlag — ein unersetzlicher
Verlust fiir die Angehorigen und alle, denen er, nicht zuletzt als Diri-
gent zahlreicher Freikonzerte, eine Verkorperung bester Winterthurer

Musikkult tete.
weilaloumiededicte Dr. Edwin Nievergelt, «Der Landbote»

Mit dem Hinschied von Oskar Kromer ist eine starke, markante und
beliebte Musikerpersonlichkeit fiir immer aus dem Winterthurer Mu-
sikleben abberufen worden. Tiefe Trauer lag iiber dem groBen Kreis
von Musikern und Freunden, der sich am vergangenen Samstag zum
Abschiede von dem guten Menschen und groBen Kiinstler Kromer im
Krematorium zusammengefunden hatte, wo Karl Matthaei mit mei-
sterhaftem Orgelspiel die gehaltvollen Abdankungsworte von Pfarrer
Zollinger schlicht und ernst umrahmte.

Oskar Kromer wurde 1go4 in der Tschechoslowakei geboren, dort, wo
die Landschaft einem Fugenthema gleicht. Den ersten Musikunterricht
erhielt er von seinem Vater; mit sechs Jahren safl3 er schon an einem
Geigenpult des von seinem Vater geleiteten kleinen Orchesters. Im Kir-
chenchor sang er geschickt die Altsoli ; nicht umsonst war sein spéteres
herrliches Bratschenspiel wie ein ausdrucksgesittigter Gesang. Mit vier-
zehn Jahren kam er nach Prag an die Musikakademie. Es war eine harte
Schule, aber diese Schule war von entscheidender Bedeutung fiir sein
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ganzes Leben. Auch die materiellen Néte lernte der junge, hochbegabte
Musiker kennen: er muBte sein Studium selber verdienen, bis er, zwei-
undzwanzigjihrig, als Bratschist in das Stadtorchester Winterthur ver-
pflichtet wurde, wo ihm schon bald darauf das Amt des Solobratschisten
und eine Lehrstelle an der Musikschule Winterthur anvertraut wurden.

Wo immer man Kromers Bratschen- oder Geigenspiel lauschen
durfte, war man begliickt ob dem blithenden Ton und dem lebendi-
gen, tiefbeseelten Musizieren. «Solch herrliches Bratschenspiel klingt
wie Musik der Géottern,horte der Schreibende vor Jahren ein begeister-
tes Urteil nach einer wohlgelungenen Solistenleistung Kromers. Wie
sehr sich Kromer bemiihte, mit seinem Instrument verwachsen zu sein,
bewies mir folgendes Erlebnis. Wir befanden uns vor vielen Jahren im
Hause Hug & Co., inmitten einer reichen Kollektion alter, wertvoller
Meistergeigen. Der junge Oskar Kromer gesellte sich bald zu uns,
nahm priifend eine Geige um die andere in die Hand und spielte ver-
gniigt — ja begliickt — Partien aus bekannten Violinkonzerten. Auf
einer herrlich und sii} klingenden Amati-Geige spielte er lange, bis er
in fast kindlicher Begeisterung ausrief: «Das ist meine Geige» — und
etwas leiser, fast bittend fiigte er bei, «das heiBt, die Geige, auf der ich
am liebsten immer spielen wiirde.» Vergessen wir aber auch nicht, wie
geistvoll, klangschén und technisch makellos er im 14. Freikonzert,
am 13. Februar dieses Jahres, den ersten Solopart im sechsten Bran-
denburgischen Konzert von J. S. Bach spielte!

Seinimpulsives, klangsattes Bratschenspiel verlieh auch dem zu hohem
Ansehen gelangten «Winterthurer Streichquartett» denreizvollen Tim-
bre. Ergreifend schon spielten seine tiefbetriibten Quartettkameraden,
die Herren Rybar,Dahindenund Tusa,im Krematorium das vonschwer-
lastenden Akzenten durchbrochene, aber doch von tréstendem Glanze
iiberstrahlte «Andante cantabile» aus Mozarts G-dur-Streichquartett.
Am Bratschenpult saB nicht mehr unser Oskar Kromer, sondern sein
Orchesterkollege Fritz Albert. Eswar ein tiefergreifendes Abschiedsspiel.
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Nun ist aber auch noch des Dirigenten Kromer zu gedenken, der
mit gesundem Stilgefithl und mit musikantischer Frische seine Musiker
zu beseeltem Musizieren anzufeuern verstand. Es zeigte sich von 1941
an, als er das Bratschenpult immer mehr mit dem Dirigentenpult ver-
tauschen sollte, in diesem Vollblutmusiker auch eine ausgesprochene
und natiirliche Begabung zum Orchesterleiter. Mit zihem FleiB3 ver-
tiefte er sich in das Studium der Partituren, als er nach dem Tode
des unvergeBlichen Ernst Wolters im Friihjahr 1945 zum Hauskapell-
meister des Musikkollegiums ernannt wurde. Das gewichtige Erbe
Ernst Wolters’, die Betreuung der einzig dastehenden Winterthurer
Freikonzerte, bildete neben Orchesterspiel, Quartettspiel und Lehr-
titigkeit ein allzu vollgeriitteltes Maf3 von Arbeit und Aufwand an
Energien, was nicht ohne EinfluB} auf die Gesundheit bleiben konnte.
Aber die Erfolge blieben nicht aus; die unvergeBlich schéne und reife
Wiedergabe der dritten Symphonie von Anton Bruckner im dritten
Abonnementskonzert krénte seine Tatigkeit als Orchesterleiter. In
dieser starken, vielseitigen Beanspruchung war ihm sein Heim und
seine Familie Ruhepunkt und Erholung.

Nun ruhen Bratsche und Taktstock fiir immer; sein reiches und viel-
seitiges Wirken aber bleibt unvergeBlich. Uns bleibt die Pflicht, des
Kiinstlers und Menschen allezeit dankbar zu gedenken. Fiir seine
Familie und fiir das Musikkollegium ist sein Hinschied ein herber Ver-
lust; und ganz Winterthur trauert um ihn. Prasident Geilinger schil-
derte in bewegten Worten Wirken und Aufstieg Kromers im Dienste
des Kollegiums. In aufrichtiger Dankbarkeit nahm er Abschied von
Kapellmeister Kromer, der nicht nur Kiinstler, Musiker und Dirigent,
sondern auch ein Freund und giitiger Mensch war. In stummer Trauer
verharrte der groBe Kreis der Freunde des Verstorbenen, bis Karl
Matthaei sein geistvoll tréstendes Orgelspiel beendigt hatte.

Walter Meier-Fiechter, « Arbeiterzeitung»
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Le 11 aot, notre ami trés cher, Oscar Kromer, nous a quittés pour
toujours. Un mal insidieux I’a emporté, nous privant a tout jamais de
cet artiste passionné, de ce musicien aux dons exceptionnels, de cet
homme dont le grand cceur et Pesprit pétillant frappaient et retenaient
tous ceux qui I’approchaient.

Il ne m’appartient pas de relever ici les qualités éminentes du musi-
cien. Mon incompétence est trop grande. Mais je veux rappeler com-
bien Oscar Kromer fut, pour notre Cercle, un ami dont le dévouement
doit rester un vivant exemple pour nous tous. Alors que nous n’étions
encore qu’une poignée de Suisses frangais, perdus dans Winterthour,
il était fort difficile d’avoir des productions de choix pour notre soirée
annuelle. Quoique débordé de travail, refusant quelquefois des enga-
gements trés flatteurs, avec un joyeux empressement Oscar Kromer a
toujours répondu 2 notre appel. Grace 2 lui, nos soirées revétaient un
éclat particulier et ’enchantement de sa musique créait une atmosphére
de bonheur et de joie dans I’assistance. Seule sa modestie, qui n’avait
d’égale que son cceur, nous a privés de son concours ces derniéres
années. Il craignait de nous lasser!

Cher Oscar, qui donc s’est lassé de toi? Tu étais si prés de nous par
le cceur, si latin par ta culture que nous t'avions adopté, car nous
avions senti, dés le premier instant, que tu étais des notres et que 'ami-
tié que tu nous offrais était éternelle.

Par un beau jour d’été, portant comme une croix notre immense
douleur, nous avons gravi la colline pour étre une derniére fois avec
toi, pour te dire que tes amis romands se souviendront toujours. . .
toujours.

Raymond Andrey, «Bulletin du Cercle Romand Winterthur»
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«Er losch auf einmal aus so wie ein Licht.
Wir trugen alle wie von einem Blifz
Den Widerschein als Bldsse im Gesicht.»

Diies hat ein Dichter fiir uns gesagt. Fiir uns in diesen Stunden, da wir
in hilfloser Bestiirzung vor der unfaBlichen Botschaft vom Hinschied
Oskar Kromers stehen. Und der gleiche Dichter lieB einen Trauernden
im schwarzen Gewande sagen: «Nun schweig, Musik! Nun ist die
Szene mein. . .» Und wiederum ist es fiir uns gesagt. Fiir uns, die wir
seit gestern um Oskar Kromer trauern. Es darfuns nicht einfallen, die-
sen grausamen Schlag des Schicksals verstehen zu wollen — wir miiB-
ten sonst verzweifeln.

Wir dachten immer an ihn zusammen im Gedanken an Musik und
tausendfiltige Melodien; zahllos sind die Erinnerungen, die mit sei-
nem Namen unlésbar verbunden sind. Beinahe quélen muB3 es uns
heute, wenn jene unvergeBlichen Eindriicke unser Gedéchtnis bedran-
gen — Eindriicke, die uns in so groBer Zahl geschenkt wurden, als er
noch lebte: inniges Zusammensein in der stillen Zauberwelt eines Kam-
mermusikabends, frohes Mitzittern im Glanze, wenn er als Solist uns
begliickte, und endlich der Zusammenschlul in der hohen Freude,
wenn er im sdulenumstandenen Saale einesseiner strahlenden Konzerte
dirigierte.

Bereits gibt es in unserer Stadt eine ganze groBe musikbegeisterte
Generation, die sich einen Winterthurer Musikbetrieb ohne Oskar
Kromer kaum denken kann. Sie rechnet ihn zu jenen, die immer da
waren, von allem Anfang an da waren. Nach Geburt nicht, wohl
aber nach Gesinnung, ist er einer der unsern. Oskar Kromer wurde
1904 in Steinschonau, im Bezirk Teschen in der Tschechoslowakei ge-
boren, jenem Landstrich, zu dessen Lebensatem die Musik gehért.
Nach AbschluB seiner Studien am Prager Konservatorium kam der
erst Zweiundzwanzigjihrige nach Winterthur, wohin er als Bratschist
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im Winterthurer Stadtorchester engagiert worden war. Seine grole
Begabung muf bald aufgefallen sein, denn schon ein Jahr spiter treffen
wir ihn in unserem Orchester bei den ersten Geigern sitzend ; ein Weg,
der meist umgekehrt verlduft. Doch bereits 1928 spielt Oskar Kromer
die Solobratsche, von da weg bis heute. Im gIeichén Jahre wurde auch
das «Winterthurer Streichquartett» gegriindet, dem Oskar Kromer
ebenfalls bis heute die Treue gehalten hat. Nicht alle Stationen von
Oskar Kromers Weg kénnen wir andeuten, schon gar nicht im einzel-
nen aufzihlen. Es waren ihrer unzihlig viele.

Nur die letzte groBe diirfen wir nicht verschweigen: seine Wahl zum
Kapellmeister vor vier Jahren. Schénste musikalische Erlebnisse sind
durch sie auf uns gekommen. Schon eine geraume Weile vor dieser
Wabhl hat er den Taktstock gefiihrt, vertretungs- und aushilfsweise, wie
es durch Zufall an ihn kam. Begeisterung war vom ersten Mal an im
Saal zu spiiren. Seine Vitalitat strahlte aus auf Orchester und Publi-
kum. Da gab es kaum jemanden, der sich entziehen konnte, der nicht
jenes urspriingliche Musikantentum aufsich eindringen spiirte, das von
ihm ausging und lebendig blieb von Konzert zu Konzert, immer reifer
wurde all die Jahre hindurch, in immer schénere und zartere Bahnen
gewiesen ward durch diesen Kiinstler, der nie genug bekommen
konnte, sich weiter zu férdern, wohl wissend, daB mit urspriinglicher
Musikbegabung allein ein ideales Ziel nicht zu erreichen sei. Seine
Koénnerschaft fithrte zu herrlichen Erlebnissen, und keiner, der dabei
war, wird sein erstes Abonnementskonzert vergessen, da er Dvoraks,
seines Landsmanns fiinfte Symphonie zu unsidglichem Klange aufrief.

Vergessen wollen wir ihm auch nie seine Hingabe an die zahllosen
Freikonzerte, fiir die ihm nichts zu viel war und mit denen er sich bei
einem weitesten Publikum unausléschliche Erinnerung geschaffen hat.
Wenn dies sein Dank dafiir war, daB er im Frithjahr 1934 Schweizer
wurde, einer der unseren, der er schon lange war, vollends — in kaum
sinnigerer Weise hitte er ihn abzutragen vermocht. Doch nicht er hatte
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zu danken, unsere Pflichten in diesem Fache ihm gegeniiber waren
allezeit groBer, dafiir besonders auch, daB er als Lehrer an der Musik-
schule sein Kénnen weiterzugeben bereit war mit offenem Herzen und
viel Verstindnis fiir die Néte junger Musikanten. Zahlreiche Musik-
freunde, die den Weg in den Konzertsaal nicht fanden, danken Oskar
Kromer fiir viele Radio-Konzerte, zu deren Leitung er immer &fters
gerufen wurde.

Und dies alles soll nicht mehr sein. Ein Herz, das fiir viele schlug,
hat zu schlagen aufgehért, von einer Stunde auf die andere, zum Er-
schrecken plotzlich. Trauer macht engherzig, nun erfahrt’s jeder an
sich selber, der um Oskar Kromer trauert. Threr viele sind’s. Wir den-
ken an uns und unsern Verlust. Doch lebte er nicht nur uns und der
Musik. Als nichste hat er seine Angehérigen verlassen, seine Frau und
seine drei Buben, denen wir in unserer Hilflosigkeit keinen andern
Trost wissen als die Versicherung unseres guten und langen Gedacht-
nisses an den Verstorbenen.

Vor wenigen Monaten muBte er sein Heim an der MattelistraBe ver-
tauschen mit einem neuen, drunten im soeben erstellten Mattenbach-
quartier. Ungern nur verlieB er den Sitz auf der ,,Breite®’, doch war
ihm auch am neuen Orte schnell eine Stitte bereitet, die ihm zusagte.
Hatte er denn iiberhaupt Zeit, sich recht umzusehen? Kaum. Zu viel
Arbeit wartete immerfort auf den Unermiidlichen und Pflichteifrigen.
Gerade die vergangene Wintersaison brachte ihm ein riesengrofes
Pflichtenheft, das erst ausgeblittert war, als vor wenigen Wochen nach
einer letzten Gewaltanstrengung auch noch eine grofe Anzahl von
Plattenaufnahmen — zusitzliche Ferienarbeit — unter Dach gebracht
waren. Dies alles, der unerwartete Wechsel seines Heims, zusammen
mit der Riesenlast von Arbeit, hat zweifellos viele seiner Krifte auf-
gezehrt. Alle Energie wollte nichts mehr niitzen, denn schon geraume
Zeit wurde er immer wieder durch sein Magenleiden empfindlich ein-
geschrankt. Zu spat kamen die wenigen Ferientage, die er mit seiner
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Familie in Elm oben verbrachte. Die Krankheit lieB ihm keine Zeit
mehr zur Erholung. Im Kantonsspital Glarus wurde noch das Men-
schenmégliche versucht, allein der Kérper Oskar Kromers hielt nicht
mehr stand. Er verschied in den frithen Morgenstunden des gestrigen
Tages.

«Nun schweig, Musik! Nun ist die Szene mein. . .», spricht der
Trauernde im schwarzen Gewand. Doch miissen wir nicht gerade jetzt
Musik aufrufen zu unserem Trost? Jene Musik, deren Mittler uns Oskar
Kromer immer wieder mit letztem Einsatz war? Sie moge schweigen
eine Weile, daB sie unsere Trauer nicht stére. Doch soll sie nicht ver-
stummen. Und wenn sie wieder aufrauscht und hervorbricht, so herr-
lich wie je, so festlich, als ob nichts geschehen wire, so priachtig und
unbekiimmert um menschliche Trauer und menschlichen Schmerz, so
mag sie es sein, die vielen den rechten Trost gibt und aufruft zum Ge-
denken an Oskar Kromer, den Gatten und Vater, den Freund und
Bekannten — zum Andenken an den Musiker Oskar Kromer.

Emil Birrer, « Neues Winterthurer Tagblait»
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MUSIKKOLLEGIUM WINTERTHUR

Donnerstag, den 8. September 1949, abends 8 Uhr, im Stadthaussaal

1. HAUSABEND

KAMMERMUSIK

Ausfithrende:
Peter Rybar und Clemens Dahinden (Violine)
Georg Kertész und Fritz Albert (Bratsche)
Antonio Tusa (Violoncello)

PROGRAMM
1. Sonate fiir Violine solo, g-moll Johann Sebastian Bach
1. Adagio. 2. Fuge. 3. Siciliano. 4. Presto. (geb. 21. Mirz 1685 in Eisenach,

gest. 28, Juli 1750 in Leipzig)

2. Adagio espressivo in memoriam Oskar Kromer Carlos Ehrensperger
fiir zwei Violinen und Violoncello (geb. 14. Okt. 1911 in Medellin

Colombia, lebt in Winterthur)

3. Quintett fiir zwei Violinen, zwei Bratschen und  Anton Bruckner
Violoncello, F-dur (komponiert 18 (geb. 4. Sept. 1824 in Ansfelden

3 ( Eppies oy gest. 11. Okt. 1896 in Wien)

1. Moderato. 2. Scherzo: Schnell. 3. Adagio.

4. Finale: Lebhaft bewegt.

Mit diesen Darbietungen ehrten die Ausfithrenden
ihren verstorbenen Freund Oskar Kromer






MUSIKKOLLEGIUM WINTERTHUR

Sonntag, den g. Oktober 1949, vormittags 11 Uhr, im Stadthaussaal

GEDENKTFEIER
fiir
OSKAR KROMER

Kapellmeister des Stadtorchesters
gestorben am 11, August 1949

1. Ouvertiire zu «Coriolan», op. 62 Ludwig van Beethoven

2. Adagio aus dem Konzert fiir Violine Johann Sebastian Bach
und Orchester, E-dur

Violine solo: Konzertmeister Peter Rybar

3. Andante con moto Franz Schubert
aus der unvollendeten Symphonie, h-moll

Das verstiarkte Stadtorchester Winterthur

unter Leitung von Hermann Scherchen
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