et

7] (5 %
&
L
o

LS8

FRIEDRICH RUDOLF LAUBI

1863—1936

EINE WURDIGUNG DES KUNSTLERS
von

HANS GUSTAV KELLER

Zurich 1936



% D ’-_,‘~_‘)": % T
e borreed? rom. }‘y_.-mm. é:-:(’, Olew 2 ?3. VIZE



FRIEDRICH RUDOLF LAUBI

1865—1956

EINE WURDIGUNG DES KUNSTLERS
von

HANS GUSTAV KELLER

Zirich 1936



Zwei Dinge sind es, die letztlich die Entwicklung und das Werk
eines kunstlerisch tiatigen Menschen bestimmen: die Fahig-
keiten, die ihm das Geschick in die Wiege gelegt hat, und die Zeit,
in der er wirkt und lebt. Beide stehen gewohnlich in Wechselwir-
kung zueinander. Nur dem Genie ist es gegeben, die Schranken zu
sprengen, welche die andern Sterblichen fesseln, und fiir die Ewig-
keit zu schaffen oder seiner eigenen Zeit neue Wege zu bahnen. Denn
je groBer eine Begabung ist, desto weniger ist sie dem Stil eines be-
stimmten Zeitalters verpflichtet, desto zeitloser sind ihre Werke.
Wenn aber auch von den ganz GroBen in einem gewissen Sinne der
Ausspruch Goethes gilt, daBB die Menschen als Organe ihres Jahr-
hunderts anzusehen sind, um wieviel mehr trifft diese Wahrheit fiir
jene Kiinstler zu, die nicht berufen sind, der Menschheit neue Ziele
zu weisen!

Fritz Laubi, dessen Wirken als Kunstler mit einigen Worten dem
Verstandnis nahegebracht werden soll, war keine bedeutende kiinst-
lerische Begabung und deshalb zeitlebens von den Einflussen ab-
hingig und beherrscht, die in seiner Kindheit und in den Jahren
seiner Ausbildung auf ihn eingewirkt haben. Wer, wie der Schrei-
bende, als Bibliothekar des Ziircher Kunstgewerbemuseums fast tag-
lich die Gelegenheit hatte, den fleiigen kleinen Mann an der Arbeit

zu beobachten und mit ihm zu verkehren, zu reden und zu plaudern,
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dem mubBte er wie eine Erscheinung aus einer langst versunkenen
Zeit der Kunstgeschichte vorkommen. Fritz Laubi war seiner Bega-
bung nach in erster Linie Kunstgewerbler und als solcher das Kind
der achtziger Jahre des 19. Jahrhunderts, wie sein kiinstlerischer
NachlaB eindriicklich beweist. Die groBe Kunst ist ihm nicht unbe-
kannt gewesen. Aber iiber Ansitze und Studien kam er nicht hinaus,
und die Werke seiner letzten Jahre blieben in der Nachahmung stek-
ken oder bedeuteten eine Fortsetzung seiner fritheren kunstgewerb-
lichen Arbeiten in vergroBertem Malstabe.

Die Jahrzehnte,in denen Fritz Laubi als Kind einer begiiterten Win-
terthurer Kaufmannsfamilie —der die Kunst keine unnahbar strenge
und hohe Gottin war, der man nur anbetend naht, sondern eine frohe
Gefahrtin, die das Dasein schmiickt und das kurz bemessene mensch-
liche Leben heiter und freundlich gestaltet — aufwuchs und seine
Ausbildung als Kinstler und Kunstgewerbler auf der Kunstschule
des Technikums Winterthur und an der Kunstakademie in Miinchen
und spater in StraBburg empfing, fielen in das Zeitalter der politi-
schen und wirtschaftlichen Herrschaft des oberen Biirgertums nach
dem Abschlull der nationalstaatlichen Entwicklung der mitteleuro-
pdischen Staaten. Die europédische Gesellschaft fiihlte sich damals,
wie Goetz schildert, unangreifbar in ihrer weltumspannenden Herr-
schaft. Die Kultur von Jahrhunderten hatte sich in Europa ange-
sammelt und gesteigert, die Summe der Leistung, die Hohe der Kul-
tur, die Verfeinerung alles L.ebens war einzigartig. Aber neben dieser

kulturellen Hohe stand eine tiefe innere Zerrissenheit. Ein tagliches
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Hasten erfaBte diese ganze Kulturmenschheit, und immer weitere
Kreise wurden in diesen wirren Strudel des Lebenskampfes hinein-
gerissen. Dabei fehlte es an jedem inneren Riickhalt, an geistiger
und sittlicher Bildung, sich im Gliick oder Ungliick zu behaupten.
Uberall Maschinenldarm, ein téglich steigender Verkehr, ein ange-
strengtes Arbeiten, eine lihmende Sorge ums Dasein, eine tiefe Kluft
zwischen Reich und Arm, zwischen frivolem Geniellen und bitterem
Elend. Die sozialen Gegensitze traten mit Schirfe hervor, und der
Streit der politischen Parteien zerriB3 die eben erst politisch geeinig-
ten Volker.

In der Malerei und den andern Kiinsten bekundete sich diese d&ullere
und innere Unsicherheit in der Theaterkunst und dem leeren Vir-
tuosentum der Piloty und Makart, aber auch in dem Suchen nach
einer echten, von jeglichem falschen Schein freien Kunst. Die Nach-
ahmung der verschiedensten Stile vergangener Jahrhunderte und
Jahrzehnte sind ebensosehr die Zeugnisse eines Zerfalls in der kiinst-
lerisch-geistigen Haltung der enropaischen Volker, wie die Anzeichen
fiir das Streben nach einem eigenen, neuen, dem Zeitempfinden an-
gemessenen Stil. In zwei Richtungen driickte sich zum Beispiel in der
Malerei schlieBlich der Wille zu echter Kunst aus: im Realismus und
Impressionismus der groBen franzosischen Meister und eines Menzel,
Leibl und ihrer Nachfahren und im Idealismus der Feuerbach, Bock-
lin, Marées, Thoma, Richter, Schwind und verwandter deutscher
Meister.

Nachhaltiger noch als die freien Kiinste wurde das Kunstgewerbe
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von den Erfordernissen und Wirkungen des Maschinenzeitalters er-
faBt, und spiter als die groBe Kunst und miithsamer fand es den Weg
zu einem einheitlichen Stil, zu Bodenstindigkeit, Zweckgebunden-
heit und handwerklichem Konnen zuriick. Die wachsende Erzeu-
gung kunstgewerblicher Gegenstinde, die durch die Verwendung
der Maschinenkraft um das Vielfache anwuchs, und der damit zu-
sammenhingende gesteigerte Verbrauch des Weltmarktes, der in
beinahe noch hoherem MafBe zunahm, fithrten in den letzten Jahr-
zehnten des 19. Jahrhunderts, wie Lehnert ausfiihrt, zu einem auBer-
ordentlich schnellen Wechsel aller Stilmotive. Was vor dem Zeit-
alter der Maschine ein Jahrhundert hindurch geherrscht hatte, re-
gierte jetzt kaum noch ein Jahrzehnt. Besonders in den achtziger und
neunziger Jahren des vergangenen Jahrhunderts erfolgte ein immer
schnelleres Vorwirtshasten aus der Renaissance in das Barock, aus
diesem in das Rokoko und weiter in das Louis seize und Empire, be-
gleitet von einer raschen Aufeinanderfolge wechselnder fremder, vor
allem asiatischer Einfliisse. Zu alledem kam das Bestreben, das We-
sen des Werkstoffes zu vertuschen und an die Stelle von teuren Stof-
fen billige Ersatzmittel treten zu lassen, die man jenen duBerlich
vollig gleichen lieB, wie etwa Papiermaché dem Holz, Steinpappe
dem Marmor, GuBeisen dem Schmiedeisen und der Bronze, versil-
bertes Messing dem echten Silber, galvanische Niederschlige dem
massiven Metall. Die Errichtung ausgedehnter Fabrikanlagen und
die Forderung der Maschinenarbeit drangte auf dieses Scheingut, auf

diese Surrogate fast unabwendbar hin. Die Wirtschaft wollte der gro-
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Ben Menge mit billigen Erzeugnissen dienen und ihr etwas moglichst
kostbar Erscheinendes so billig als angéngig liefern. Denn nicht nur
dieWohlhabenden strebten danach,sich mit Erzeugnissen des Kunst-
gewerbes zu umgeben, die dem Geschmack verflossener Zeiten ent-
sprachen, sondern auch die weniger Besitzenden, die ihre Wiinsche
nicht durch den Erwerb materialechter und darum teurer Gegen-
stande befriedigen konnten und sich mit Scheingut zufrieden gaben.
Der Nachfrage nach dem Wohlfeilen entsprach das Kunstgewerbe
und noch mehr die Kunstindustrie durch billiges Angebot.

Diekiinstlerische Entwicklung von Fritz Laubi,dessen entscheidende
Wirksamkeit in die gekennzeichneten Jahrzehnte des ausgehenden
19. Jahrhunderts féllt, gliedert sich entsprechend den Stitten seiner
Haupttitigkeit in die vier Stufen: Winterthur, Miinchen, Forbach
und Ziirich. Die Grundlagen seiner Ausbildung und die entschei-
denden Einfliisse empfing er an der Kunstschule des Technikums
Winterthur. Die Arbeiten aus dieser Zeit verraten eine rasche Auf-
fassungsgabe, eine sichere Hand und die Fiahigkeit zu gediegener und
zuverlissiger Leistung. In Fritz Laubis NachlaB fanden sich verschie-
dene trefflich ausgefiihrte kunstgewerbliche Entwiirfe fur Becher
und fir einen Ofen im Stil der Neurenaissance. Sie bezeugen sein
Talent und belegen, wie sehr er sich die Formensprache jener Tage
zu eigen gemacht hat. Denn der Stil, dem sich das Kunstgewerbe der
siebziger und achtziger Jahre des 19. Jahrhunderts mit einer heute
nur schwer vorstellbaren Begeisterung widmete, war derjenige der

Neuen Renaissance, fiir die das Malerische, der dekorative Gesamt-
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eindruck das Ziel des Schaffens war. Der AnstoB3 zu diesem Stil, der
sich an den Vorbildern der deutschen und der niederlandischen Re-
naissance schulte und nur zu bald von schlichter Gediegenheit und
wiirdevoller Haltung in ein Uberwuchern der Altertiimelei, ein Be-
tonen des Zierats und des iiberreichen und gesucht Stimmungsvollen
verfiel, war von Miinchen ausgegangen, das fiir die freien Kinstler
und die Kunstgewerbler des deutschen Kulturkreises der Vorkriegs-
zeit eine der Kunststitten war, ohne deren Besuch eine kunstlerische
Ausbildung unvollstindig erschien.

Als sich Fritz Laubi in der zweiten Halfte der achtziger Jahre in
Miinchen niederlieB,um an der Kunstakademie seine Studien fortzu-
setzen,stand dieHauptstadt Bayernsunter dem EinfluBund den Nach-
wirkungen Pilotys, dessen Lehrbegabung eine zahlreiche Schiiler-
schar, unter denen Makart, Lenbach, Defregger, Habermann und
Leibl hervorragen, herangezogen hatte. Das anregende Leben in
dieser heitersten deutschen GrofBstadt, wie Lichtwark sie genannt
hat, der Verkehr mit Kiinstlern, die vom koloristischen Theaterrea-
lismus Pilotys nur die breite, saftige Malweise tibernahmen und nach
der unvoreingenommenen, unmittelbaren Erfassung der Wirklich-
keit strebten, machten einen gewaltigen Eindruck auf den jungen
Kiinstler. Er erlebte in Miinchen recht eigentlich den Hohepunkt
seines kiinstlerischen und menschlichen Daseins. Wir wissen, dal3 er
Welti, Bocklin, Kreidolf und Lenbach kennenlernte. Es war mehr als
die Erinnerung an schone Stunden in frohen Kiinstlerkreisen, wenn

er sich spater nach Miinchen sehnte und sich dort im Alter nieder-
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zulassen dachte. Es war wohl das uneingestandene BewuBtsein, dal3
er dort seine besten Werke geschaffen hatte. Die ménnlichen und
weiblichen Bildnisse in Ol, Kohle und Kreide und der méannliche Akt,
die aus der Miinchner Zeit herstammen, sind kiinstlerisch das Wert-
vollste, was wir von ihm besitzen. Ohne Zugestindnisse, klar und ein-
fach hat er diese Arbeiten angepackt und durchgefiihrt, und wenn
sie wahrscheinlich auch nach fremden Vorbildern oder unter Anlei-
tung oder unter dem EinfluB von Lehrern und anderer Kiinstler ent-
standen sind, so beweisen sie doch, was Laubi in einer glinstigen Atmo-
sphire zu leisten imstande gewesen ware. Eine Italienreise, an die
ein Skizzenbuch mit hiibschen Aquarellen erinnert, und ein Studien-
aufenthalt in StraBburg haben die Lehr- und Wanderjahre unseres
Kiinstlers abgeschlossen.

Die ausgesprochen kunstgewerbliche Begabung Fritz Laubis und
das MiBlingen des Versuchs, sich durch die Eréffnung eines Ateliers
fiir Goldschmiedeentwiirfe in Niirnberg als selbstandig und unab-
hingig wirkender Kunstgewerbler zu betétigen, bewogen ihn, seine
Fihigkeiten in den Dienst der Kunstindustrie zu stellen. Fiir den
freien Kiinstler bedeutete dieser EntschluB den Verzicht auf hoch-
gespannte Ziele und wohl ebenfalls das Eingestindnis, daB er die
Grenzen seiner Begabung fiihlte, fiir den Kunstgewerbler und Men-
schen jedoch die Moglichkeit, seine Krifte fiir ganz bestimmte Auf-
gaben einzusetzen, und die duBere Sicherheit des Auskommens und
Lebens. DreiBig Jahre lang, vom Ende der achtziger Jahre bis zum

Ubergang des Landes in franzosischen Besitz nach dem Weltkrieg,
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war Fritz Laubi in der Papiermachéfabrik der Gebriider Adt AG. in
dem kleinen lothringischen Stadtchen Forbach zwischen Saarbriicken
und Metz titig. Eine Fiille von kunstgewerblichen Entwiirfen zum
Schmuck der ErzeugnissedesAdtschenUnternehmens zeugt vom Fleil3
Laubis und von seiner Gewandtheit, sich dem Geschmack des Tages
anzupassen. Er lieferte die kiinstlerischen Entwiirfe zum Schmuck
von Federschachteln, Handschuhschachteln, Platten, Brotschalen,
Dosen, Papierkérben, Serviettenringen, Fichern, Schreibzeugen,
Wasserkannen, Knopfen usw. Sein Erzihlertalent bedeckte diese
Gegenstinde mit Blumen, Tieren, Landschaften, Darstellungen aus
Miérchen, zum Teil in GroBformat, meistens aber in zierlichen Mi-
niaturen, bald in bunten Farben, bald als Schattenrisse oder in Gold
auf schwarzem Grund. Der japanischen und chinesischen Kunst ab-
gelauschte Motive wechseln ab mit Themen im Stil der Renaissance,
der Gotik, des Rokoko oder mit solchen, deren Verwandtschaft mit
der Neuromantik ohne weiteres auffillt. Als Ganzes genommen sind
diese Forbacher Arbeiten bezeichnende Zeugnisse fiir das im Dienst
der Kunstindustrie schaffende Kunstgewerbe der Vorkriegszeit. Viele
Entwiirfe erscheinen uns heute vollkommen geschmacklos und wert,
vergessen zu werden. Aber daneben finden sich frisch und frohmiitig
erzihlte Bildchen, unter denen etwa die Schilderungen nach den
Grimmschen Mirchen nachempfinden lassen, wie das kindliche Ge-
miit des langsam vereinsamenden Mannes daran seine reine Freude
hatte und wie sich dieser allmihlich in eine unwirkliche Welt ein-

zuspinnen begann. Der groBte Auftrag, der ihm in den langen For-
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bacher Jahren anvertraut wurde und in dem er selber die kiinstle-
risch grofte Aufgabe erblickte, die er je bewiltigen durfte, war die
Ausschmiickung der Villa seines Prinzipals. Die erhaltenen Entwiirfe
lassen erkennen, daB er den ehrenvollen Auftrag im Sinn seiner Zeit
gelost hat, indem er das Heim seines Vorgesetzten im Stil der Neu-
renaissance sauber und gewissenhaft ausgestaltete, so dall Auftrag-
geber und Kiinstler mit der Arbeit zufrieden gewesen sein werden.

Der Weltkrieg und sein Ausgang war fiir Fritz Laubi wie fiir tausend
andere ein jaher Bruch mit der Vergangenheit und der Beginn eines
ehernen Zeitalters, das er nicht mehr verstand. Forbach wurde fran-
zosisch, und Fritz Laubi verlor seine Stellung. Er kehrte seelisch und
korperlich erkrankt in die Heimat zuriick. Mit der Zeit fand er seine
Gesundheit und damit die Freude an kiinstlerischer Arbeit wieder.
Eine bedeutende Anzahl von Gemilden und Zeichnungen entstand
in diesen Ziircher Jahren, iiberwiegend nach Vorlagen entworfen
oder sogar reine Wiedergaben darstellend. Die Gebiete, die er be-
handelte, reichen von der Landschaft und vom Stilleben bis zu Bild-
nissen und Miniaturen, von heraldischen Entwiirfen bis zu den mit
besonderer Vorliebe behandelten Darstellungen aus dem Geist der
Neuromantik, in der die Spitzweg, Richter,Schwind und Thoma zum
Herzen des deutschen Volkes sprachen. Allein, Laubis Werke sind
ein bloBer Abglanz ihres Lichtes und nur ein Ausdruck der Sehn-
sucht nach jener stillen Welt der Malerpoeten. Er besall nicht die
schopferische Kraft, um etwas auch nur Ahnliches zu leisten. Seine
Bilder aus der Ziircher Zeit bekunden durch ihre Stoffwahl und ihre
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unnatiirlich grelle Farbgebung das Leid eines Menschen, der in einer
unwirklichen und vergangenen Welt lebte und dem das Schicksal
versagt hatte, das zu sein, was er sein wollte oder zu sein glaubte.
Er fiihlte sich als Mensch und als Kiinstler verkannt, und die Erfah-
rungen, die er sammelte, waren nicht dergestalt, daB er den Weg zu
der neuen Zeit fand, auch wenn der Wille dazu nicht fehlte, wie seine
allerdings aussichtslose Teilnahme an dem Wettbewerb fiir die kiinst-
lerische Ausgestaltung des Miinsterhofs in Ziirich beweist.

Fritz Laubis Leben und Wirken zeigt die Tragik eines Mannes, dem
eine hohere Macht eine liebenswiirdige Begabung geschenkt, aber
die wahrhaft schopferische Kraft versagt hatte, und der, ohne die
Grenzen seines Konnens einzusehen, danach strebte, Ewiges zu schaf-
fen, und sich in diesem Streben von seiner Mitwelt miBverstanden
fithlte. Uber seine zeitliche Erscheinung hinaus ist Fritz Laubis
Schicksal kennnzeichnend fiir die Tragodie einer Generation. Ihm,
wie der Mehrzahl seiner Zeitgenossen, hatte die Furie desWeltkrieges
das sichere Vertrauen in die Vernunft des Menschengeschlechts ge-
raubt. Er war ein Vertreter des Biirgertums der Vorkriegszeit, dem
die rauhe Harte der Nachkriegsjahre nicht verstindlich war, und der
sich in der verdnderten Welt nicht mehr zurechtfand. Sein Leben
hat den tragischen Unterton mit dem Leben anderer Kiinstler aus
allen Zeiten gemeinsam. Es ist die Tragodie des Talents,jener schéitz-
baren Durchschnittsbegabung also, die nach den Worten Lichtwarks
von der Umwelt abhingig ist und nicht wie das Genie die Kraft hat,

sie umzugestalten oder zu zerstoren und neu zu schaffen. Denn Ta-
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lent ist, wie Lichtwark bemerkt, in Wirklichkeit eher ein Fluch als
ein Segen. Der von ihm Befallene glaubt seine Gabe fiir voll neh-
men und ein Leben darauf grinden zu diirfen. Er lebt in einer un-
wirklichen Welt und vom Glauben an eine Unwirklichkeit, sein Ta-
lent, eine Wolke von falschen Voraussetzungen verhiillt ihm den
Blick, er tiduscht sich uber die Welt und sich selbst, und die Welt
tauscht sich iiber ihn, indem sie ihn fir viel mehr und zugleich fir
viel weniger einschitzt, als was er wert ist.

- BesaB3 Fritz Laubi auch nicht die Gabe, sein Leben zum Kunstwerk
zu gestalten, und war er auch als Kiinstler nicht schopferisch be-
fahigt, so darf man doch daran erinnern, daB3 er sich unentwegt stre-
bend bemiihte und daB er sich hohe Ziele setzte, die zu erreichen er
freilich nicht die Kraft hatte. Aber sein Streben war rein und ehrlich
und sein Wille gut. Damit erfiillte er die sittliche Pflicht des Men-
schen, da nach Kant nichts in der Welt und auBer ihr zu denken
moglich ist, was ohne Einschrankung fiir gut gehalten werden konnte,
als allein ein guter Wille. Denn, wie Kant sagt, «wenngleich durch
eine besondere Ungunst des Schicksals oder durch kérgliche Ausstat-
tung einer stiefmiitterlichen Natur es diesem Willen génzlich an Ver-
mogen fehlte, seine Absicht durchzusetzen, wenn bei seiner groliten
Bestrebung dennoch nichts von ihm ausgerichtet wiirde und nur der
gute Wille iibrig bliebe: so wiirde er wie ein Juwel doch fur sich selbst

glianzen als etwas, das seinen vollen Wert in sich selbst hat.»
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